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CAIR (Campus Artist in Residence) は、2019年 か
ら毎年2月に筑波大学で開催されてきた学生アーティスト・イ
ン・レジデンスである。海外の美術系大学生と筑波大学で芸
術を学ぶ学生とが滞在制作から作品展示までを共に行い、互
いに交流を深める中で、参加者1人ひとりが新しい価値観や表
現を獲得する機会となってきた。

CAIR (Campus Artist in Residence) is an art-
ist-in-residence programme that has been held 
each February since 2019 at the University of 
Tsukuba, Japan. It has provided opportunities for 
student artists from across the globe and the 
University of Tsukuba to gain new ways of 
expression/thinking/perceiving by producing art 
and exhibiting it while enriching their interac-
tions.

初年度は参加学生が大学院生中心ということもあり、実験的な
年でもあった。この企画はスタジオでの7日間の公開制作と、2
日間の成果発表からなった。展示は、筑波大学の体育・芸術エ
リアから各アーティストが選んだ場所で行った。

The first year was also an experimental, as the par-
ticipating students were mainly graduate student. 
The project consisted of seven days of public work 
in the studio and two days of results presentations. 
The exhibition was displayed at a location chosen by 
each artist from the art and physical education area 
of the University of Tsukuba.

テーマは「Interaction」で、人と人との対話や交流を通した相
互作用がねらいだった。ペアシステム、鑑賞者も巻き込んで意
見共有するコメントボードなどを通して、多様な人々が互いに
影響し合い、それぞれの世界が広がってゆくような場となること
を目指した。

The theme was 'Interaction', to create dialogue and 
communication between people. The intention was 
to establish a space where diverse individuals could 
impact one another and learn through various 
means. Introduced the buddy system and a com-
ment board was utilised as a platform for exchang-
ing thoughts with audiences.

COVID-19の拡大によって国内外から人を集めるのが困難な
状況となり、初めてオンラインで開催された。参加者はZoom
等を用いて交流を深め、様々なイベントを行った。昨年とは大
きく異なる状況で試行錯誤の連続ではあったが、画期的で意義
のある年だった。

CAIR 2021 was held online for the first time, because 
of the expansion of COVID-19. Participants used 
Zoom and other tools to interact and held various 
events. It was a groundbreaking and significant year, 
although everything as different from last time and 
there was a lot of trial and error.

CAIR2021と同様にオンライン開催となった。レジデンス期間
を2週間から2ヶ月に延長するなど、オンラインでのより良い交
流のあり方が模索された。展覧会では各アーティストペアの
作品だけでなくキュレーターによるステートメントも展示さ
れた。

CAIR2022 has been conducted via online platforms 
as with CAIR2021. Better ways of interacting online 
were explored, such as extending the residency 
period from two weeks to two months. In the exhibi-
tion, we exhibited not only the work of artists but 
also statements by curators.

‘ペア・システム’とは？
What is 'Buddy-system'?

 CAIRでは、海外と筑波のアーティストペア
と、彼らの担当キュレーターとが一つのチー
ムとして協働するシステムを導入してきた。
学生たちの交流と互いの関わりを大切にする
CAIRにおける、核とも呼べるシステムとして
効果を発揮した。

In CAIR programme, the artist buddies 
between International and Tsukuba and 
their curators have been collaborating as a 
team. This system worked effectively in 
CAIR which communication and relationship 
between students are regarded as the 
priority.

Theme: My context Theme: Interaction





これまで 4 回実施されてきた CAIR を改めて振り返る展覧会であ
る「Outcome Together：CAIRx3」が、イギリスの UCL に
おいて開催された。会場では各年の作品や交流の様子を写した画
像 が「Making Together」「Talking Together」

「Changing Together」「Reflecting Together」「Being 
Together」の大まかなグループに分けて並べられ、更に以前
CAIR に学生アーティストとして参加したチェルシー・クーンの映
像作品や、ヴァネッサ・リムの当時の作品のリメイク、ジェマイマ・
ルーカスと伊藤真生のペアによるインスタレーションの映像、ガン
バヤル・ドルジオンとレベッカ・マーティンのペアによる映像作品
も展示された。

"Outcome Together: CAIRx3", an exhibition 
looking back at the four previous CAIR was 
held at UCL in the UK. In the exhibition space, 
photos of the work and exchanges from each 
year were exhibited in broad groups - "Ma-
ki-ng Together", "Talking Together", "Cha-
nging Together", "Reflecting Together" and 
"Being Together". And there were some 
works of artists who participated in the past 
CAIR, Chelsea Coon's video work, a remake 
of Vanessa Lim's work, a pair's installation 
movie by Jemima Lucas and Mao Ito, a 
pair's video works by Ganbayar Dolgion 
and Rebecca Martin.



プϫジェクトとしてのチームとシステムを作る
2020年からは生のオーΪψイθのݫで、「ϕϫジΥέ
ト」として՟ୌにけての目ඬをఈめ、方Ͱけをݗ౾
し実行していく「ϭーキンήοーム」の体制を͓るとこ
Θ か ら ࢟ Ή っ た。CAIR2020の テ ー マ は

「Interaction」として、アーティスト・キュレーター・鑑賞
者のࢀ者が相互作用してؖΚるシステムを作り͝て
いった。筑波の学生とք外の学生がペアになって୴
のキュレーターがつき、互いの制作から生Ήでをঁけ
合う「バディシステム」。オーϕンスタジオ期間のຘ日
の制作ಊޛにҲ日のṁを৾りศる「リϓレέシϥン
タイム」。そのଠ、ϭーキンήタイムをઅけての時間؇ཀྵ
や、൹会「Crits」、を深めながらଋൊきするシϥート
トリρϕなどを実ࢬした。

&$,Rのキϣレーターとしてのༀׄ
CAIR2020でのࢴのキュレーターとしてのༀׄは、公ࣞ 
Twitterのӣ用、୴アーティストのࣆ/ޛࣆを
期間中のγϛートとى、展示来場者へのアンίート作
成、ܯ画から൘出Ήでの展示作ۂ、展示Ϗϋϩの作成
と؇ ཀྵ、来 場 者 へ の 企 画 ઈ と通 ༃など の Ҍ 内、 
Google ドライϔなどの؇ཀྵ、Ωタϫή作成のための
データफ集と֮などであった。CAIRの「キュレー
ター」は、ϕϫジΥέトにؖΚる(生の؇ཀྵしてくださ

る会ܯやք外とのম外、デδイψーの୴うデδインなど
Ҳ෨をঈく)あらゆるࣆをనٕ୴して行う。企画や
ૌ৭のو模が大きければ౹ׇディレέター、キュレー
ターにもοーϓがいて、エディター、ϕランψー、テέω
シϡン、インストーラー、エデュίーターなど͟とに
ༀׄにあたることもある。しかし多くの実ࡏのϕϫジΥ
έトは大きなૌ৭を࣍つことはできͥ、広義の「キュレー
ター」がそれらを୴っていることだΘう。ք外とർֳして
日ຌの学芸ҽは「ࡸ芸ҽ」などという話もซくが、それ
はࡋかなࡸແΉでؖΚってસ体をѴしていることの
み॑ねがϕϫジΥέトの行と成立を͓ࢩているからだ
と͓ߡられる。そのような実ແにमかなければΚからな
い体験をできたこともCAIRのキュレーターとしてಚられ
たことのҲつである。

「,nteraction」を振り返って
アーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、「AIR」)の،は、外

アーティスト同࢞が会͓なくても交流ができるように、
年よりも長い६ඍ期間と2週間の制作期間をઅけてఈ
期的にzoom等を用いて、大きな時ࠫの合間で連ཙを
खり合った。バディ͟ とに鑑賞者にけて、アーティスト
のؖ心やಝ৯をもとに交流するؽ会を作ったり見せた
りするためのオンラインϕϫήラムの企画などもした。
オンラインであることからバーοϡϩ展示のଠ、SNSを
用した情ๅ発৶にもྙをれて、しくInstagramと
YouTubeを  した。ࢴ は  年 から Ӏ き続 い て
Twitter୴として、14日間のオーϕンスタジオ期間に
バディ͟ とのຘ日౦ߚの؇ཀྵも୴った。ςイートの౦ߚ
には、୴キュレーターから༮かったસての౦ߚชをو
ఈのช਼࣊の中で共通のϓΧーマρトにफめてశࡡも
行なった。Ήたオンラインに͕いては、データ؇ཀྵもよ
り॑གྷになる。作品そのものであるӫϓΟイϩから広
ๅઑఽ、各ഖ体の共同アΩΤントΉで、アーΩイϔ作
。のΪイドラインをઅఈして؇ཀྵしたۂ

କしているがસܩ พ͚のものとしての&$,R
キュレーターܨ験のછい中で、年やっと作り࢟めたシ
ステムをもとに出てきたܩ続したい఼やրવ఼をい
て、たなシステムをҲから作っていかなくてはならな
いストレスはݶうΉでもなく大きなものだった。৾ࠕり
ศれば、ಝにAIRを໌るのにアーティストが଼ࡑでき
ないことへのҩ״など͓ߡるՍもなく、સくพのもの
として、しかしܩ続しているϕϫήラムとして、CAIRを成
立させるためにಈっていた状ସだったとࢧう。
参加アーティストもキュレーターもં集Ήることなく、
ࣙの生を続けている合間の時間で、参加者によっ
てはޢではないޢݶで初対の人間同࢞が画越し
に交流をすることࣙ体が難しい。そこに年ྺࠫやܨ験
ࠫが加͓られ、キュレーターもҦक़してणಊ的になり、
キュレーターとしてのࣆやଚࡑ意義が展示にあΉりൕ
ӫされていなかった。この՟ୌはCAIR2022にणけܩ
がれ、րવが試みられた。交流ςーϩの模索やバーοϡ
ϩ展示のόΤύΤなど、オンラインでのேકにՃがな
かったというΚけではない。それでもࠕΉたCAIRを実
できるのなら、対でとଊできる。これが初からࢬ
参加していたࢴにとってCAIRのࡑる΄きࢡなのだとݶ
͓る。

sation was significant. This probably relates not 
only to communication between humans but 
also to the significance of viewing actual art-
works on-site.

Part 3: The future of CAIR

&aPSXV $rt in ReVidence   &$,R

CAIR could also be referred to as dCampus Art 
in Residence = CAIRb , which facilitates an ex-
change of people involved in art on campus. If it 
is just a name, the minimum reTuirement is ful-
filled if the dartist-in-residence on campus 
�henceforth AIR�b part of the name is consid-
ered. (ven if the campus is not the University of 
Tsukuba, it could be UC/ or any of the other 
universities that have participated in the project 
so far, if it is an AIR involving a campus.
It is important for the name, logo, and concept 
of the project to have a clear minimum that will 
not be changed, while the rest of the project 
can be adapted each year depending on the 
changing members and current situation. This 
'minimum' refers to the value of CAIR itself. 6o 
far, CAIR �Campus Artist in Residence Pro-
gramme� has been simply described as da pro-
gramme that aims to invite students from over-
seas art universities to the University of Tsuku-
ba to interact with students studying art at the 
University of Tsukubab . +owever, the pro-
gramme has evolved, due to some factors such 
as the inability to invite students to Tsukuba 
University on-site, resulting in the exhibition 
and discussions of the results being held in the 
U. instead. Despite the changing form, there 
should be aspects that become visible through 
the continuity and accumulation of CAIR, which 
has become established as a regular event and 
gained recognition among people.
During our visit to UC/ in the U., we experi-

enced something like a 'curator-in-residence', 
even though it was not a residency. Resecting 
on the curation we have done and exchanging 
opinions and information with the UC/ students 
of the same field of study is similar in some 
ways to what we gain from AIR. CAIR can be 
include everything that will be changing, de-
pending on the attributes and interests of the 
students gathered on each occasion, CAIR 
could include everything that changes, from art-
ists' residencies in various locations to practic-
es and discussions aimed at curatorial develop-
ment to the programme to reach out to the au-
dience, which we have been aware of its impor-
tance many times so far. 
One of the challenges that will arise when CAIR 
becomes an ongoing programme is the con-
stant turnover of curatorial students. (ven if 
they have participated in several CAIR in a row, 
when they leave the university they must leave 
CAIR as well. It would be a waste to lose the 
opportunity to take over the know-how that has 
been accumulated so far and further refine it as 
an individual. (ven after three years, including 
myself, I often must face new challenges as a 
novice when it comes to curation. Until now, the 
responsibility for organising such inexperienced 
students and managing important aspects such 
as accounting and liaising with overseas part-
ners has fallen to the teachers and the graduate 
students. To continue to transfer the know-how 
on curation and CAIR without being restricted 
to campus, it may be necessary to create a 
system of organisation and secretariat that is 
not dependent on a specific university in terms 
of its budget and staff. Although various chal-
lenges will arise from a practical point of view, I 
would like to gain further experience in curation 
and give back to CAIR so that it can continue 
while evolving and developing.

and engaged with each other. dBuddy systemb 
was established, pairing Tsukuba students and 
international students with a curator who was 
in charge, to help each other with everything 
from production to daily life. dResection timeb 
was also allocated to review the day's progress 
after each day's production during the open 
studio period. Other activities included the time 
management with working hours, a critiTue 
session dCritsb , and short trip to relax while get-
t i n g  t o  k n o w  e a c h  o t h e r  b e t t e r .

0\ roOe aV a cXrator at &$,R
0y role as a curator at CAIR2020 included man-
aging the o⒑cial Twitter feed, supporting, and 
documenting the artists who I assigned to the 
project throughout its duration, including pre- 
and post-production, creating Tuestionnaires 
for exhibition visitors, working on the exhibition 
from planning to take-down, creating and man-
aging exhibition panels, explaining the project 
to visitors, and guiding them through it, includ-
ing interpretation. CAIR curators were responsi-
ble for all the tasks involved in the project �ex-
cept for a few, such as accounts managed by 
the teacher, international liaison, and design 
work undertaken by the designer�, which are 
divided up as appropriate. If the project or orga-
ni]ation is large, there may be a general direc-
tor, a chief curator, and speciali]ed roles such 
as editor, planner, technician, installer, and edu-
cator. +owever, many actual projects cannot 

have a large organisation and are probably han-
dled by its curators in the broad sense of the 
term. Compared with their counterparts over-
seas, -apanese curators are sometimes referred 
to as 'miscellaneous curators', but this is 
thought to be because they are involved in even 
the smallest tasks and have an overall grasp of 
the project, which supports the progress and 
success of the project. One of the things I 
gained as a CAIR curator was the opportunity to 
experience what would not have been possible 
without such practical work.

ReflectionV on the 
,nteraction

The essence of an artist-in-residence �hence-
forth 'AIR'� is the process by which the ex-
change of experiences between visitor and host 
is made visible in the form of artworks and ex-
hibitions. I think this idea was conveyed 
through the CAIR2020 theme of 'Interaction'. 
Regarding the interaction between artists, I had 
the feeling that it manifested itself in different 
ways depending on the individuality of each pair 
�buddy�. On the other hand, there were still 
issues regarding how to present it and how to 
engage with the viewers. During the open 
studio, a 'comment board' was set up where 
visitors could leave comments and the people 
involved could reply. Additionally, Tuestion-
naires were distributed during the exhibition 
period. +owever it was di⒑cult to gather su⒑-
cient Tuality feedback to Tualify as an interac-
tion by merely asking visitors to dcomment 
hereb . There was also a lack of publicity and 
promotion to encourage people to come to the 
open studio in the first place. )urthermore, the 
short exhibition period of only one day may 
have made it impractical for people to look at 
the Tuestionnaire before giving feedback.

&haOOengeV on 2nOine 

Under the theme of dCorrelate,b CAIR 2021 
aimed to improve on the previous year's resec-
tions, including the approach to viewers. +ow-
ever, the world is amid the COVID-19 pandemic, 
and we had to start from scratch again online, 
where none of our previous methods would 
work.
To enable the artists to communicate with each 
other, even if they couldn't meet, we had a 
longer preparation period than the previous 
year and a two-week production period. :e 
regularly communicated with each other de-
spite the large time differences, using Zoom 
and other methods. :e also organised an 
online program for each artist buddy to create 
and provide opportunities to interact with each 
other based on the artists' interests and fea-
tures for the viewers.
In addition to the virtual exhibition, we focused 
on disseminating information using social 
media, including the newly introduced Insta-
gram and <ouTube. I oversaw Twitter, continu-
ing from the previous year, and was responsible 

からねる者/͓ܶる者の間で生Ήれる交流体験が、作
品や展示として見͓るものにするգఖにある。その意
ࣟがCAIR2020のテーマ「Interaction」として表れて
いたとࢧう。アーティスト同࢞の交流については、ペア
(バディ)͟とのݺによって異なるܙで実ݳできた実״
が࣍てた。Ҳ方、それの見せ方や鑑賞者との交流につ
いては՟ୌがった。オーϕンスタジオでは、れた人
がコメントをし、それに対してؖܐ者がศ৶すること
ができる「コメントボード」をઅけ、展示期間中のアン
ίートをഓාしていた。ݳ実には、ただ「ここにコメント
してね」だけでは相互作用となりうるΆどの࣯の߶い
ϓィードバρέを集めることも難しかった。そもそもオー
ϕンスタジオに来てもらうための広ๅઑఽもଏしてい
た。アンίートについては、展示会期がҲ日のみと
かったことも、意見をफ集することҐに見てもらうこと
としてݳ実的でなかったのかもしれない。

オンϧインでのேક
CAIR2021では「correlate」をテーマとして、鑑賞者へ
のアϕϫーοをはͣめとして年度ΉでのൕをಁΉ͓
てրવしていこうとしていた。しかし世界中はコϫψՔ
のਇっୠ中で、これΉでのやり方がҲ通用しないオン
ラインで࠸;Ҳから࢟めるしかない。

for managing the daily posts for each buddy 
during the 14-day Open 6tudio period. I also 
edited all the tweets submitted by the curators 
in a standard format within the prescribed 
number of characters. Data management was 
also more critical online, and guidelines were 
set for archiving and managing everything from 
the film files to the publicity materials and joint 
accounts of the various media.

&$,R aV a &ontinXation EXt 6oPething &oPSOete-
O\ 'i⒐erent
It goes without saying that the stress of having 
to create a new system from scratch, leaving 
aside the points for continuity and improve-
ments that had emerged based on the system 
we had finally started to create the previous 
year, with little experience as a curator, was sig-
nificant. /ooking back, I don't think we had time 
to think about the discomfort of not being able 
to have artists stay at the residency, especially 
when we called ourselves AIR. +owever, we 
were striving to establish CAIR as a completely 
different, yet ongoing programme.
It was challenging for the participating artists 
and curators to meet each other for the first 
time through the screen in a language that was 
not the mother tongue of some participants, 
with time ]one differences. Coupled with the 
differences in age and experience, the curators 
also atrophied and became passive, and their 
work and raison d'etre as curators were not well 
resected in the exhibition. CAIR 2022 took on 
this issue and attempted to make improve-
ments. This is not to say that the online chal-
lenges were not valuable, such as the search 
for interaction tools and virtual exhibition 
know-how. 1evertheless, if I were to conduct 
CAIR again now, I would opt for a face-to-face 
format. This is the way CAIR should be for me, 

having been involved from the very beginning.

Part 2: Discussion at 'Outcomes Together: 
CAIR x3'
$rtiVt�to�artiVt coPPXnication and onOine
During 'Outcomes Together� CAIRx3', we pre-
sented our experiences so far at CAIR and en-
gaged in informal discussions with UC/ stu-
dents as we walked around the classroom and 
exhibition space. The students asked us many 
Tuestions and their feedback on the work pro-
duced, the advantages�disadvantages of virtual 
exhibitions, and budgets.
One thing that left a lasting impression was the 
discussion that developed during the dresection 
timeb that took place after the daily production 
activities during the Open 6tudio period at 
CAIR2020. After reviewing the day's activities, 
the artists talked about their usual activities 
and casual topics ranging from future goals to 
love stories over snacks, which encouraged 
interaction. The purpose of the resection time 
was to share the day's activities, check the 
work done, create an opportunity for semi-man-
datory conversation amongst the buddies, keep 
a record of the work done, and manage life by 
breaking down the work. The Tuestion which 
was asked by a student about how the resec-
tion on the day's production led to casual and 
private conversations is related to the nature of 
AIR. If you come together to produce with dif-
ferent backgrounds, this will manifest itself in 
expressive techniTues and themes. )or exam-
ple, with my buddy, as we talked about why we 
used the techniTues we did and why we chose 
the themes we did, the conversation naturally 
shifted from experiences related to the themes 
to our own culture and what kind of life we lead 
and what kind of things we are interested in. As 
they resected on their day-to-day work and 

Part.2 「Outcomes Together: CAIR x3」で
のディスカッション
アーティストಋ࢞のαϝϣωίーションとオンϧイン

「Outcomes Together� CAIRx3」で は、こ れ Ήで の
CAIRでのܨ験をϕレκンテーシϥンして、Ωジュアϩに
地の学生とディスݳと展示会場をิきյりながら࣪گ
Ωρシϥンを行なった。学生からは、制作された作品の
ઈ、バーοϡϩ展示のメリρト/デメリρト、༩ࢋのこと
など、多くの࣯と״がرせられた。
ҲつһেにっているのはCAIR2020にてオーϕンス
タジオ期間のຘ日の制作ಊޛに行なっていた「リϓレ
έシϥンタイム」から発展した話し合いである。ϕレκ
ンテーシϥンに͕いては、Ҳ日のಊを৾りศったޛに、
͕՝ࢢをৱ΄ながらஊのಊや、গ来の目ඬから࿂
バψΉでのΩジュアϩな話をしたことによって交流がଇ
されたということを話していた。時リϓレέシϥンタイ
ムをઅけた目的としては、その日のಊを共有すること
でやったࣆを֮しながらൔک制的にバディの中で
会話をするؽ会を作ることとそのىをすこと、作ۂ
にۢりをつけて生を؇ཀྵすることとしてあった。学
生から࣯のあった「Ҳ日の制作の৾りศりがどのよう
にΩジュアϩでϕライベートな話にもつながっていたの
か」ということは、AIRの࣯がؖΚる。それぞれ異な
るഐܢを࣍って集Ήり制作をしていれば、表ٗݳ๑や
テーマにそれがݳれる。ྭ͓ばࢴの୴バディでは、
制作についてどうしてそのٗ๑を用いるのか、なͧその
ようなテーマを࣍ったのか、と話しているうͬに、テーマ
にؖΚる体験から、ࣙ の࣍つชԿの話にҢり、どんな
生をしてどんなことにັڷを࣍っているのか、とࣙષ
に話がҢっていた。Ҳ日͟とにࣙଠ共に行なった作ۂ
を৾りศって、ࡋかいգఖを௧ٶして話すうͬに、制作
にؖܐのないことにもアーティスト同࢞で共通఼や相ҩ
఼を見出しながら情ๅを交し、たな表ݳを開୕する
घঁけとなることがあるのかもしれないと話をした。
しかしそれはオンラインでもすることはՆであるように
CAIR2021の中でրવを試みたことも、ࡏる。実͓ࢧ
あったがうΉくいかなかった。གྷҾとして、फ़したよう
にれないޢݶで、それぞれが続けている生の時ࠫ、
年ྺやܨ験のࠫというのも֮かにあった。それでも、ع
に様々なオンラインಊをܨているࢴたͬは、同ͣ国と

talked about the detailed processes they and 
others had gone through, they discussed how 
artists can find similarities and differences in 
things unrelated to production and exchange 
information with each other, which may help 
them to develop new forms of expression.
+owever, it seems possible to do this online as 
well. In fact, there were some attempts to im-
prove it during CAIR 2021, but they did not 
work. 6ome of the factors were certainly the 
unfamiliar language, as mentioned earlier, the 
time difference in the lives that each of us con-
tinues to lead, and the differences in our age 
and experiences. 1evertheless, those of us who 
have already been through various online activi-
ties have had the reali]ation that even online 
meetings with people of the same age and posi-
tion in the same country and language do not 
work. :e can give reasons for differences, both 
good and bad, in the way the participants' 
faces, including our own, line up, the way they 
speak, the overlap of voices, the way materials 
are shared, etc. And in this kind of communica-
tion, the importance of shared space and sen-

で同ͣ年ྺや立場の人とのオンライン会࢞の者同ޢݶ
٠でも、うΉくいかない実״を࣍ったことがある。ࣙ
をめた参加者のاがด様ࢢ、発ݶの方๑、の॑
なり、ࣁྋの共有方๑など、良くもѳくもҩいのཀྵ༟を
फ़΄ることはできる。そしてこのようなコϝュωίーシϥ
ンに͕いては、ۯ間やְ״を共有していることの॑གྷ
が大きかったのだと͓ߡられる。これは͕そらく人間同
のコϝュωίーシϥンだけではなく、実の作品を鑑࢞
賞するということの意義にもؖΚるのではないだΘう
か。

Part.3 CAIRの今後
「キャンパス・アート・イン・レジデンスʻ&$,R」
CAIRを、アートにؖΚる人々の交流をキϡンϏスで行う

「キϡンϏス・アート・イン・レジデンスʻCAIR」としても
良いのではないだΘうか。໌だけなら、「キϡンϏス
のアーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、AIR)」という෨
をಁΉ͓ていれば࠹ఁݸのড়݇が成立する。キϡン
Ϗスが筑波大学ではなくても、UC/や、これΉで参加し
てくれたଠの学生の大学でも、キϡンϏスのؖΚるAIR
であれば良いということである。
ϕϫジΥέトの໌やϫβ、コンιϕトなどここだけは
ร͓ないという࠹ఁݸの෨を֮にして࣍って͕き、
ຘ年รΚっていくメンバーや時によってそれҐ外Ϊ
ラρとร͓ていくということはܩ続のιオリーである。
この「࠹ఁݸの෨」は、CAIRのՃそのものを意ັ
す る。こ れ Ή で ؈ ୱ に「CAIRʤCampus artist in 
residence programʥとは、ք外のඔ術大学の学生を
筑波大学にডき、筑波大学で芸術を学学生と交流す
ることを目的としたϕϫήラムʥとॽき表してきた。それ
でも実ࡏには筑波大学のݳ地にはডくことができな
かったり、成果展とディスΩシϥンはイάリスで行ってい
たりとรԿしてきたのだ。ܙはรΚれど、CAIRがྭ߅
企画として҈ఈし、人々にࣟしてもらい、ܩ続していく
ことでみ॑ねて見͓てくるものがある。
ΉたࠕյイάリスのUC/にして、଼ 制作ではなࡑ
いが「キュレーター・イン・レジデンス」のようなְ״も
あった。ࣙୣがこれΉで行ってきたキュレーシϥンを
৾りศり、ݳ地の同ͣについて学学生と意見や
情ๅを交することはAIRでಚられることとࣇている෨
もある。それならば、その時͟とに集Ήった学生の
やؖ心に合Κせて、アーティストの各地への଼ࡑ制
作から、キュレーター育成にけた実ભやディスΩρシϥ
ン、これΉでのCAIRでش度も意ࣟしてきた鑑賞者に働
きかけるϕϫήラムなど、ร͓ていくસてをめて

「CAIR」とすることができるかもしれない。
CAIRがܩ続していくものになるときに生ͣる՟ୌのҲ
つは、キュレーターの学生がにれΚっていくこと
である。せっかく連続で参加していても大学をれたら
CAIRからもれないといけない。これΉでのόΤύΤ
をӀきܩいでもさらにݺ人としてજ࿇させていくؽ会が

なくなってしΉうのももったいない。ࢴもめ、3年ܨっ
てもキュレーシϥンにؖしては初心者としてたな՟ୌ
に立ͬかっていかなくてはならないことも多い。これ
Ήでは、そのようなܨ験のછい学生たͬのखりΉとめ、
会ܯ؇ཀྵやք外とのম外などの॑གྷな෨の؇ཀྵにつ
いては生と大学院生が୴ってくださっていた。キϡン
ϏスにとらΚれͥにキュレーシϥンとCAIRにؖするόΤ
ύΤをఽ͓続けるためには、ಝఈの大学に༩ࢋやスタρ
ϓをғଚしない、ૌ৭やࣆແۃなどのシステム作りがච
གྷになるՆがある。ݳ実的に͓ߡれば様々な՟ୌ
は生ͣるが、CAIRがรԿしながらもϔラρシュアρϕし
て続いていくために、ࢴもキュレーシϥンのܨ験をߍに
んでؒݫできたらとࢧう。

Part 1: My Experience with CAIR 
:hat &$,R PeanV to Pe
I had the opportunity to participate in CAIR from 
2019 to 2021 as a curator. )or me, it was a valu-
able chance to connect with people from differ-
ent countries while living in Tsukuba, -apan. 
Through CAIR, I have learned the fundamentals 
of curatorial practice and continued to improve 
my skills year after year. :hile traveling alone 
to foreign countries is one way to interact with 
people from different cultures, it can be di⒑cult 
to balance this with your ongoing activities and 
responsibilities in your home country. 0oreover, 
there are few opportunities to learn curation 

Part.1 これまでのCAIR
にとっての&$,Rࢴ
はCAIR2019~2021の3年間、キュレーターとして参ࢴ
加した。CAIRはࢴにとって、筑波にいながらք外の人
と交流するοϡンスであり、キュレーターとしてのેخを
実ભから学;、年々ܩ続させることでスキϩアρϕさせ
ていくことのできるؽ会であった。ք外との交流という
のは、ࣙ から外国に行くことはघஊのҲつとしてある
が、ࠕ住んでいる場所でしているಊを続けながら
にؖΚるܙでそれを実ݳすることはࣙ1人のྙでは
難しい。実सदۂではなく、有ࢦの՟外ಊでもなく、
大学内でܩ続的に実ભを通してキュレーシϥンを学こ
とのできるؽ会というのもঙない。芸術ࢩԋという広
いҕをใするҮにいるਐで、様々なಊへ

through practical classes or extracurricular ac-
tivities at universities. CAIR provided a uniTue 
and enriching experience for me who speciali]-
es in Art (nvironment 6upport and has a 
diverse range of interests. As I look back on my 
participation in CAIR 2019-2021 and resect on 
dOutcomes Together� CAIR x3b , I will explore 
what CAIR has to offer in the future.

The rrVt \ear� MXVt coPSOeting the SrograPPe 
ZaV the EeVt Ze coXOd do
In 2019, CAIR was still in its experimental phase 
and the artists participating in the programme 
were all graduate students. At the time, 
although I was a curator, I was still a first-year 
university student and lacked experience. +ow-
ever, all the curators working with me, including 
my seniors were in the same situation. :ith the 
help of the participating artists, all I could do 
was doing my best to carry out the programme 
that the art students at the University of Tsuku-
ba and the art students from abroad coming 
together to create a residency and exhibit their 
work.

&reating a TeaP and 6\VteP aV a 3roMect
In 2020, under the guidance of Dr 0inowa, the 
project began by setting goals for the issues as 
a dprojectb and establishing a system of dworking 
teamb to consider and implement the direction 
of the project. The theme of CAIR2020 was dIn-
teraction,b and the artists, curators, and the 
team created a system in which the three par-
ties - artists, curators, and viewers - interacted 

のؖ心があり「ཋり」だったࢴには、CAIRは༏Ҳໃ್
のܨ験ができるಊのҲつだった。ここからրめてࢴ
の 参 加したCAIR2019~2021とࠕ յ の「Outcomes 
Together� CAIR x3」を৾りศりながらこれ からの
CAIRについて͓ߡる。

ॵの年はཱིさͦるͫけでҲなもの࠹
2019年はCAIRとしては実験的な年で、参加アーティス
トも大学院生を対েとしたϕϫήラムであった。このࠔ
はࢴも大学Ҳ年生で、立場はキュレーターながらܨ験は
છい。しかし共にキュレーターとしてಊするഒも
めてևそれは同ͣだった。参加アーティストのྙڢもಚ
ながら、とにかく「筑波大学で芸術を学学生とք外の
ඔ大生とが集Ήって଼ࡑ制作をして展示をする」という
ϕϫήラムを成立させることだけでҲだった。



プϫジェクトとしてのチームとシステムを作る
2020年からは生のオーΪψイθのݫで、「ϕϫジΥέ
ト」として՟ୌにけての目ඬをఈめ、方Ͱけをݗ౾
し実行していく「ϭーキンήοーム」の体制を͓るとこ
Θ か ら ࢟ Ή っ た。CAIR2020の テ ー マ は

「Interaction」として、アーティスト・キュレーター・鑑賞
者のࢀ者が相互作用してؖΚるシステムを作り͝て
いった。筑波の学生とք外の学生がペアになって୴
のキュレーターがつき、互いの制作から生Ήでをঁけ
合う「バディシステム」。オーϕンスタジオ期間のຘ日
の制作ಊޛにҲ日のṁを৾りศる「リϓレέシϥン
タイム」。そのଠ、ϭーキンήタイムをઅけての時間؇ཀྵ
や、൹会「Crits」、を深めながらଋൊきするシϥート
トリρϕなどを実ࢬした。

&$,Rのキϣレーターとしてのༀׄ
CAIR2020でのࢴのキュレーターとしてのༀׄは、公ࣞ 
Twitterのӣ用、୴アーティストのࣆ/ޛࣆを
期間中のγϛートとى、展示来場者へのアンίート作
成、ܯ画から൘出Ήでの展示作ۂ、展示Ϗϋϩの作成
と؇ ཀྵ、来 場 者 へ の 企 画 ઈ と通 ༃など の Ҍ 内、 
Google ドライϔなどの؇ཀྵ、Ωタϫή作成のための
データफ集と֮などであった。CAIRの「キュレー
ター」は、ϕϫジΥέトにؖΚる(生の؇ཀྵしてくださ

る会ܯやք外とのম外、デδイψーの୴うデδインなど
Ҳ෨をঈく)あらゆるࣆをనٕ୴して行う。企画や
ૌ৭のو模が大きければ౹ׇディレέター、キュレー
ターにもοーϓがいて、エディター、ϕランψー、テέω
シϡン、インストーラー、エデュίーターなど͟とに
ༀׄにあたることもある。しかし多くの実ࡏのϕϫジΥ
έトは大きなૌ৭を࣍つことはできͥ、広義の「キュレー
ター」がそれらを୴っていることだΘう。ք外とർֳして
日ຌの学芸ҽは「ࡸ芸ҽ」などという話もซくが、それ
はࡋかなࡸແΉでؖΚってસ体をѴしていることの
み॑ねがϕϫジΥέトの行と成立を͓ࢩているからだ
と͓ߡられる。そのような実ແにमかなければΚからな
い体験をできたこともCAIRのキュレーターとしてಚられ
たことのҲつである。

「,nteraction」を振り返って
アーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、「AIR」)の،は、外

アーティスト同࢞が会͓なくても交流ができるように、
年よりも長い६ඍ期間と2週間の制作期間をઅけてఈ
期的にzoom等を用いて、大きな時ࠫの合間で連ཙを
खり合った。バディ͟ とに鑑賞者にけて、アーティスト
のؖ心やಝ৯をもとに交流するؽ会を作ったり見せた
りするためのオンラインϕϫήラムの企画などもした。
オンラインであることからバーοϡϩ展示のଠ、SNSを
用した情ๅ発৶にもྙをれて、しくInstagramと
YouTubeを  した。ࢴ は  年 から Ӏ き続 い て
Twitter୴として、14日間のオーϕンスタジオ期間に
バディ͟ とのຘ日౦ߚの؇ཀྵも୴った。ςイートの౦ߚ
には、୴キュレーターから༮かったસての౦ߚชをو
ఈのช਼࣊の中で共通のϓΧーマρトにफめてశࡡも
行なった。Ήたオンラインに͕いては、データ؇ཀྵもよ
り॑གྷになる。作品そのものであるӫϓΟイϩから広
ๅઑఽ、各ഖ体の共同アΩΤントΉで、アーΩイϔ作
。のΪイドラインをઅఈして؇ཀྵしたۂ

କしているがસܩ พ͚のものとしての&$,R
キュレーターܨ験のછい中で、年やっと作り࢟めたシ
ステムをもとに出てきたܩ続したい఼やրવ఼をい
て、たなシステムをҲから作っていかなくてはならな
いストレスはݶうΉでもなく大きなものだった。৾ࠕり
ศれば、ಝにAIRを໌るのにアーティストが଼ࡑでき
ないことへのҩ״など͓ߡるՍもなく、સくพのもの
として、しかしܩ続しているϕϫήラムとして、CAIRを成
立させるためにಈっていた状ସだったとࢧう。
参加アーティストもキュレーターもં集Ήることなく、
ࣙの生を続けている合間の時間で、参加者によっ
てはޢではないޢݶで初対の人間同࢞が画越し
に交流をすることࣙ体が難しい。そこに年ྺࠫやܨ験
ࠫが加͓られ、キュレーターもҦक़してणಊ的になり、
キュレーターとしてのࣆやଚࡑ意義が展示にあΉりൕ
ӫされていなかった。この՟ୌはCAIR2022にणけܩ
がれ、րવが試みられた。交流ςーϩの模索やバーοϡ
ϩ展示のόΤύΤなど、オンラインでのேકにՃがな
かったというΚけではない。それでもࠕΉたCAIRを実
できるのなら、対でとଊできる。これが初からࢬ
参加していたࢴにとってCAIRのࡑる΄きࢡなのだとݶ
͓る。

sation was significant. This probably relates not 
only to communication between humans but 
also to the significance of viewing actual art-
works on-site.

Part 3: The future of CAIR

&aPSXV $rt in ReVidence   &$,R

CAIR could also be referred to as dCampus Art 
in Residence = CAIRb , which facilitates an ex-
change of people involved in art on campus. If it 
is just a name, the minimum reTuirement is ful-
filled if the dartist-in-residence on campus 
�henceforth AIR�b part of the name is consid-
ered. (ven if the campus is not the University of 
Tsukuba, it could be UC/ or any of the other 
universities that have participated in the project 
so far, if it is an AIR involving a campus.
It is important for the name, logo, and concept 
of the project to have a clear minimum that will 
not be changed, while the rest of the project 
can be adapted each year depending on the 
changing members and current situation. This 
'minimum' refers to the value of CAIR itself. 6o 
far, CAIR �Campus Artist in Residence Pro-
gramme� has been simply described as da pro-
gramme that aims to invite students from over-
seas art universities to the University of Tsuku-
ba to interact with students studying art at the 
University of Tsukubab . +owever, the pro-
gramme has evolved, due to some factors such 
as the inability to invite students to Tsukuba 
University on-site, resulting in the exhibition 
and discussions of the results being held in the 
U. instead. Despite the changing form, there 
should be aspects that become visible through 
the continuity and accumulation of CAIR, which 
has become established as a regular event and 
gained recognition among people.
During our visit to UC/ in the U., we experi-

enced something like a 'curator-in-residence', 
even though it was not a residency. Resecting 
on the curation we have done and exchanging 
opinions and information with the UC/ students 
of the same field of study is similar in some 
ways to what we gain from AIR. CAIR can be 
include everything that will be changing, de-
pending on the attributes and interests of the 
students gathered on each occasion, CAIR 
could include everything that changes, from art-
ists' residencies in various locations to practic-
es and discussions aimed at curatorial develop-
ment to the programme to reach out to the au-
dience, which we have been aware of its impor-
tance many times so far. 
One of the challenges that will arise when CAIR 
becomes an ongoing programme is the con-
stant turnover of curatorial students. (ven if 
they have participated in several CAIR in a row, 
when they leave the university they must leave 
CAIR as well. It would be a waste to lose the 
opportunity to take over the know-how that has 
been accumulated so far and further refine it as 
an individual. (ven after three years, including 
myself, I often must face new challenges as a 
novice when it comes to curation. Until now, the 
responsibility for organising such inexperienced 
students and managing important aspects such 
as accounting and liaising with overseas part-
ners has fallen to the teachers and the graduate 
students. To continue to transfer the know-how 
on curation and CAIR without being restricted 
to campus, it may be necessary to create a 
system of organisation and secretariat that is 
not dependent on a specific university in terms 
of its budget and staff. Although various chal-
lenges will arise from a practical point of view, I 
would like to gain further experience in curation 
and give back to CAIR so that it can continue 
while evolving and developing.

and engaged with each other. dBuddy systemb 
was established, pairing Tsukuba students and 
international students with a curator who was 
in charge, to help each other with everything 
from production to daily life. dResection timeb 
was also allocated to review the day's progress 
after each day's production during the open 
studio period. Other activities included the time 
management with working hours, a critiTue 
session dCritsb , and short trip to relax while get-
t i n g  t o  k n o w  e a c h  o t h e r  b e t t e r .

0\ roOe aV a cXrator at &$,R
0y role as a curator at CAIR2020 included man-
aging the o⒑cial Twitter feed, supporting, and 
documenting the artists who I assigned to the 
project throughout its duration, including pre- 
and post-production, creating Tuestionnaires 
for exhibition visitors, working on the exhibition 
from planning to take-down, creating and man-
aging exhibition panels, explaining the project 
to visitors, and guiding them through it, includ-
ing interpretation. CAIR curators were responsi-
ble for all the tasks involved in the project �ex-
cept for a few, such as accounts managed by 
the teacher, international liaison, and design 
work undertaken by the designer�, which are 
divided up as appropriate. If the project or orga-
ni]ation is large, there may be a general direc-
tor, a chief curator, and speciali]ed roles such 
as editor, planner, technician, installer, and edu-
cator. +owever, many actual projects cannot 

have a large organisation and are probably han-
dled by its curators in the broad sense of the 
term. Compared with their counterparts over-
seas, -apanese curators are sometimes referred 
to as 'miscellaneous curators', but this is 
thought to be because they are involved in even 
the smallest tasks and have an overall grasp of 
the project, which supports the progress and 
success of the project. One of the things I 
gained as a CAIR curator was the opportunity to 
experience what would not have been possible 
without such practical work.

ReflectionV on the 
,nteraction

The essence of an artist-in-residence �hence-
forth 'AIR'� is the process by which the ex-
change of experiences between visitor and host 
is made visible in the form of artworks and ex-
hibitions. I think this idea was conveyed 
through the CAIR2020 theme of 'Interaction'. 
Regarding the interaction between artists, I had 
the feeling that it manifested itself in different 
ways depending on the individuality of each pair 
�buddy�. On the other hand, there were still 
issues regarding how to present it and how to 
engage with the viewers. During the open 
studio, a 'comment board' was set up where 
visitors could leave comments and the people 
involved could reply. Additionally, Tuestion-
naires were distributed during the exhibition 
period. +owever it was di⒑cult to gather su⒑-
cient Tuality feedback to Tualify as an interac-
tion by merely asking visitors to dcomment 
hereb . There was also a lack of publicity and 
promotion to encourage people to come to the 
open studio in the first place. )urthermore, the 
short exhibition period of only one day may 
have made it impractical for people to look at 
the Tuestionnaire before giving feedback.

&haOOengeV on 2nOine 

Under the theme of dCorrelate,b CAIR 2021 
aimed to improve on the previous year's resec-
tions, including the approach to viewers. +ow-
ever, the world is amid the COVID-19 pandemic, 
and we had to start from scratch again online, 
where none of our previous methods would 
work.
To enable the artists to communicate with each 
other, even if they couldn't meet, we had a 
longer preparation period than the previous 
year and a two-week production period. :e 
regularly communicated with each other de-
spite the large time differences, using Zoom 
and other methods. :e also organised an 
online program for each artist buddy to create 
and provide opportunities to interact with each 
other based on the artists' interests and fea-
tures for the viewers.
In addition to the virtual exhibition, we focused 
on disseminating information using social 
media, including the newly introduced Insta-
gram and <ouTube. I oversaw Twitter, continu-
ing from the previous year, and was responsible 

からねる者/͓ܶる者の間で生Ήれる交流体験が、作
品や展示として見͓るものにするգఖにある。その意
ࣟがCAIR2020のテーマ「Interaction」として表れて
いたとࢧう。アーティスト同࢞の交流については、ペア
(バディ)͟とのݺによって異なるܙで実ݳできた実״
が࣍てた。Ҳ方、それの見せ方や鑑賞者との交流につ
いては՟ୌがった。オーϕンスタジオでは、れた人
がコメントをし、それに対してؖܐ者がศ৶すること
ができる「コメントボード」をઅけ、展示期間中のアン
ίートをഓාしていた。ݳ実には、ただ「ここにコメント
してね」だけでは相互作用となりうるΆどの࣯の߶い
ϓィードバρέを集めることも難しかった。そもそもオー
ϕンスタジオに来てもらうための広ๅઑఽもଏしてい
た。アンίートについては、展示会期がҲ日のみと
かったことも、意見をफ集することҐに見てもらうこと
としてݳ実的でなかったのかもしれない。

オンϧインでのேક
CAIR2021では「correlate」をテーマとして、鑑賞者へ
のアϕϫーοをはͣめとして年度ΉでのൕをಁΉ͓
てրવしていこうとしていた。しかし世界中はコϫψՔ
のਇっୠ中で、これΉでのやり方がҲ通用しないオン
ラインで࠸;Ҳから࢟めるしかない。

for managing the daily posts for each buddy 
during the 14-day Open 6tudio period. I also 
edited all the tweets submitted by the curators 
in a standard format within the prescribed 
number of characters. Data management was 
also more critical online, and guidelines were 
set for archiving and managing everything from 
the film files to the publicity materials and joint 
accounts of the various media.

&$,R aV a &ontinXation EXt 6oPething &oPSOete-
O\ 'i⒐erent
It goes without saying that the stress of having 
to create a new system from scratch, leaving 
aside the points for continuity and improve-
ments that had emerged based on the system 
we had finally started to create the previous 
year, with little experience as a curator, was sig-
nificant. /ooking back, I don't think we had time 
to think about the discomfort of not being able 
to have artists stay at the residency, especially 
when we called ourselves AIR. +owever, we 
were striving to establish CAIR as a completely 
different, yet ongoing programme.
It was challenging for the participating artists 
and curators to meet each other for the first 
time through the screen in a language that was 
not the mother tongue of some participants, 
with time ]one differences. Coupled with the 
differences in age and experience, the curators 
also atrophied and became passive, and their 
work and raison d'etre as curators were not well 
resected in the exhibition. CAIR 2022 took on 
this issue and attempted to make improve-
ments. This is not to say that the online chal-
lenges were not valuable, such as the search 
for interaction tools and virtual exhibition 
know-how. 1evertheless, if I were to conduct 
CAIR again now, I would opt for a face-to-face 
format. This is the way CAIR should be for me, 

having been involved from the very beginning.

Part 2: Discussion at 'Outcomes Together: 
CAIR x3'
$rtiVt�to�artiVt coPPXnication and onOine
During 'Outcomes Together� CAIRx3', we pre-
sented our experiences so far at CAIR and en-
gaged in informal discussions with UC/ stu-
dents as we walked around the classroom and 
exhibition space. The students asked us many 
Tuestions and their feedback on the work pro-
duced, the advantages�disadvantages of virtual 
exhibitions, and budgets.
One thing that left a lasting impression was the 
discussion that developed during the dresection 
timeb that took place after the daily production 
activities during the Open 6tudio period at 
CAIR2020. After reviewing the day's activities, 
the artists talked about their usual activities 
and casual topics ranging from future goals to 
love stories over snacks, which encouraged 
interaction. The purpose of the resection time 
was to share the day's activities, check the 
work done, create an opportunity for semi-man-
datory conversation amongst the buddies, keep 
a record of the work done, and manage life by 
breaking down the work. The Tuestion which 
was asked by a student about how the resec-
tion on the day's production led to casual and 
private conversations is related to the nature of 
AIR. If you come together to produce with dif-
ferent backgrounds, this will manifest itself in 
expressive techniTues and themes. )or exam-
ple, with my buddy, as we talked about why we 
used the techniTues we did and why we chose 
the themes we did, the conversation naturally 
shifted from experiences related to the themes 
to our own culture and what kind of life we lead 
and what kind of things we are interested in. As 
they resected on their day-to-day work and 

Part.2 「Outcomes Together: CAIR x3」で
のディスカッション
アーティストಋ࢞のαϝϣωίーションとオンϧイン

「Outcomes Together� CAIRx3」で は、こ れ Ήで の
CAIRでのܨ験をϕレκンテーシϥンして、Ωジュアϩに
地の学生とディスݳと展示会場をิきյりながら࣪گ
Ωρシϥンを行なった。学生からは、制作された作品の
ઈ、バーοϡϩ展示のメリρト/デメリρト、༩ࢋのこと
など、多くの࣯と״がرせられた。
ҲつһেにっているのはCAIR2020にてオーϕンス
タジオ期間のຘ日の制作ಊޛに行なっていた「リϓレ
έシϥンタイム」から発展した話し合いである。ϕレκ
ンテーシϥンに͕いては、Ҳ日のಊを৾りศったޛに、
͕՝ࢢをৱ΄ながらஊのಊや、গ来の目ඬから࿂
バψΉでのΩジュアϩな話をしたことによって交流がଇ
されたということを話していた。時リϓレέシϥンタイ
ムをઅけた目的としては、その日のಊを共有すること
でやったࣆを֮しながらൔک制的にバディの中で
会話をするؽ会を作ることとそのىをすこと、作ۂ
にۢりをつけて生を؇ཀྵすることとしてあった。学
生から࣯のあった「Ҳ日の制作の৾りศりがどのよう
にΩジュアϩでϕライベートな話にもつながっていたの
か」ということは、AIRの࣯がؖΚる。それぞれ異な
るഐܢを࣍って集Ήり制作をしていれば、表ٗݳ๑や
テーマにそれがݳれる。ྭ͓ばࢴの୴バディでは、
制作についてどうしてそのٗ๑を用いるのか、なͧその
ようなテーマを࣍ったのか、と話しているうͬに、テーマ
にؖΚる体験から、ࣙ の࣍つชԿの話にҢり、どんな
生をしてどんなことにັڷを࣍っているのか、とࣙષ
に話がҢっていた。Ҳ日͟とにࣙଠ共に行なった作ۂ
を৾りศって、ࡋかいգఖを௧ٶして話すうͬに、制作
にؖܐのないことにもアーティスト同࢞で共通఼や相ҩ
఼を見出しながら情ๅを交し、たな表ݳを開୕する
घঁけとなることがあるのかもしれないと話をした。
しかしそれはオンラインでもすることはՆであるように
CAIR2021の中でրવを試みたことも、ࡏる。実͓ࢧ
あったがうΉくいかなかった。གྷҾとして、फ़したよう
にれないޢݶで、それぞれが続けている生の時ࠫ、
年ྺやܨ験のࠫというのも֮かにあった。それでも、ع
に様々なオンラインಊをܨているࢴたͬは、同ͣ国と

talked about the detailed processes they and 
others had gone through, they discussed how 
artists can find similarities and differences in 
things unrelated to production and exchange 
information with each other, which may help 
them to develop new forms of expression.
+owever, it seems possible to do this online as 
well. In fact, there were some attempts to im-
prove it during CAIR 2021, but they did not 
work. 6ome of the factors were certainly the 
unfamiliar language, as mentioned earlier, the 
time difference in the lives that each of us con-
tinues to lead, and the differences in our age 
and experiences. 1evertheless, those of us who 
have already been through various online activi-
ties have had the reali]ation that even online 
meetings with people of the same age and posi-
tion in the same country and language do not 
work. :e can give reasons for differences, both 
good and bad, in the way the participants' 
faces, including our own, line up, the way they 
speak, the overlap of voices, the way materials 
are shared, etc. And in this kind of communica-
tion, the importance of shared space and sen-

で同ͣ年ྺや立場の人とのオンライン会࢞の者同ޢݶ
٠でも、うΉくいかない実״を࣍ったことがある。ࣙ
をめた参加者のاがด様ࢢ、発ݶの方๑、の॑
なり、ࣁྋの共有方๑など、良くもѳくもҩいのཀྵ༟を
फ़΄ることはできる。そしてこのようなコϝュωίーシϥ
ンに͕いては、ۯ間やְ״を共有していることの॑གྷ
が大きかったのだと͓ߡられる。これは͕そらく人間同
のコϝュωίーシϥンだけではなく、実の作品を鑑࢞
賞するということの意義にもؖΚるのではないだΘう
か。

Part.3 CAIRの今後
「キャンパス・アート・イン・レジデンスʻ&$,R」
CAIRを、アートにؖΚる人々の交流をキϡンϏスで行う

「キϡンϏス・アート・イン・レジデンスʻCAIR」としても
良いのではないだΘうか。໌だけなら、「キϡンϏス
のアーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、AIR)」という෨
をಁΉ͓ていれば࠹ఁݸのড়݇が成立する。キϡン
Ϗスが筑波大学ではなくても、UC/や、これΉで参加し
てくれたଠの学生の大学でも、キϡンϏスのؖΚるAIR
であれば良いということである。
ϕϫジΥέトの໌やϫβ、コンιϕトなどここだけは
ร͓ないという࠹ఁݸの෨を֮にして࣍って͕き、
ຘ年รΚっていくメンバーや時によってそれҐ外Ϊ
ラρとร͓ていくということはܩ続のιオリーである。
この「࠹ఁݸの෨」は、CAIRのՃそのものを意ັ
す る。こ れ Ή で ؈ ୱ に「CAIRʤCampus artist in 
residence programʥとは、ք外のඔ術大学の学生を
筑波大学にডき、筑波大学で芸術を学学生と交流す
ることを目的としたϕϫήラムʥとॽき表してきた。それ
でも実ࡏには筑波大学のݳ地にはডくことができな
かったり、成果展とディスΩシϥンはイάリスで行ってい
たりとรԿしてきたのだ。ܙはรΚれど、CAIRがྭ߅
企画として҈ఈし、人々にࣟしてもらい、ܩ続していく
ことでみ॑ねて見͓てくるものがある。
ΉたࠕյイάリスのUC/にして、଼ 制作ではなࡑ
いが「キュレーター・イン・レジデンス」のようなְ״も
あった。ࣙୣがこれΉで行ってきたキュレーシϥンを
৾りศり、ݳ地の同ͣについて学学生と意見や
情ๅを交することはAIRでಚられることとࣇている෨
もある。それならば、その時͟とに集Ήった学生の
やؖ心に合Κせて、アーティストの各地への଼ࡑ制
作から、キュレーター育成にけた実ભやディスΩρシϥ
ン、これΉでのCAIRでش度も意ࣟしてきた鑑賞者に働
きかけるϕϫήラムなど、ร͓ていくસてをめて

「CAIR」とすることができるかもしれない。
CAIRがܩ続していくものになるときに生ͣる՟ୌのҲ
つは、キュレーターの学生がにれΚっていくこと
である。せっかく連続で参加していても大学をれたら
CAIRからもれないといけない。これΉでのόΤύΤ
をӀきܩいでもさらにݺ人としてજ࿇させていくؽ会が

なくなってしΉうのももったいない。ࢴもめ、3年ܨっ
てもキュレーシϥンにؖしては初心者としてたな՟ୌ
に立ͬかっていかなくてはならないことも多い。これ
Ήでは、そのようなܨ験のછい学生たͬのखりΉとめ、
会ܯ؇ཀྵやք外とのম外などの॑གྷな෨の؇ཀྵにつ
いては生と大学院生が୴ってくださっていた。キϡン
ϏスにとらΚれͥにキュレーシϥンとCAIRにؖするόΤ
ύΤをఽ͓続けるためには、ಝఈの大学に༩ࢋやスタρ
ϓをғଚしない、ૌ৭やࣆແۃなどのシステム作りがච
གྷになるՆがある。ݳ実的に͓ߡれば様々な՟ୌ
は生ͣるが、CAIRがรԿしながらもϔラρシュアρϕし
て続いていくために、ࢴもキュレーシϥンのܨ験をߍに
んでؒݫできたらとࢧう。

Part 1: My Experience with CAIR 
:hat &$,R PeanV to Pe
I had the opportunity to participate in CAIR from 
2019 to 2021 as a curator. )or me, it was a valu-
able chance to connect with people from differ-
ent countries while living in Tsukuba, -apan. 
Through CAIR, I have learned the fundamentals 
of curatorial practice and continued to improve 
my skills year after year. :hile traveling alone 
to foreign countries is one way to interact with 
people from different cultures, it can be di⒑cult 
to balance this with your ongoing activities and 
responsibilities in your home country. 0oreover, 
there are few opportunities to learn curation 

Part.1 これまでのCAIR
にとっての&$,Rࢴ
はCAIR2019~2021の3年間、キュレーターとして参ࢴ
加した。CAIRはࢴにとって、筑波にいながらք外の人
と交流するοϡンスであり、キュレーターとしてのેخを
実ભから学;、年々ܩ続させることでスキϩアρϕさせ
ていくことのできるؽ会であった。ք外との交流という
のは、ࣙ から外国に行くことはघஊのҲつとしてある
が、ࠕ住んでいる場所でしているಊを続けながら
にؖΚるܙでそれを実ݳすることはࣙ1人のྙでは
難しい。実सदۂではなく、有ࢦの՟外ಊでもなく、
大学内でܩ続的に実ભを通してキュレーシϥンを学こ
とのできるؽ会というのもঙない。芸術ࢩԋという広
いҕをใするҮにいるਐで、様々なಊへ

through practical classes or extracurricular ac-
tivities at universities. CAIR provided a uniTue 
and enriching experience for me who speciali]-
es in Art (nvironment 6upport and has a 
diverse range of interests. As I look back on my 
participation in CAIR 2019-2021 and resect on 
dOutcomes Together� CAIR x3b , I will explore 
what CAIR has to offer in the future.

The rrVt \ear� MXVt coPSOeting the SrograPPe 
ZaV the EeVt Ze coXOd do
In 2019, CAIR was still in its experimental phase 
and the artists participating in the programme 
were all graduate students. At the time, 
although I was a curator, I was still a first-year 
university student and lacked experience. +ow-
ever, all the curators working with me, including 
my seniors were in the same situation. :ith the 
help of the participating artists, all I could do 
was doing my best to carry out the programme 
that the art students at the University of Tsuku-
ba and the art students from abroad coming 
together to create a residency and exhibit their 
work.

&reating a TeaP and 6\VteP aV a 3roMect
In 2020, under the guidance of Dr 0inowa, the 
project began by setting goals for the issues as 
a dprojectb and establishing a system of dworking 
teamb to consider and implement the direction 
of the project. The theme of CAIR2020 was dIn-
teraction,b and the artists, curators, and the 
team created a system in which the three par-
ties - artists, curators, and viewers - interacted 

のؖ心があり「ཋり」だったࢴには、CAIRは༏Ҳໃ್
のܨ験ができるಊのҲつだった。ここからրめてࢴ
の 参 加したCAIR2019~2021とࠕ յ の「Outcomes 
Together� CAIR x3」を৾りศりながらこれ からの
CAIRについて͓ߡる。

ॵの年はཱིさͦるͫけでҲなもの࠹
2019年はCAIRとしては実験的な年で、参加アーティス
トも大学院生を対েとしたϕϫήラムであった。このࠔ
はࢴも大学Ҳ年生で、立場はキュレーターながらܨ験は
છい。しかし共にキュレーターとしてಊするഒも
めてևそれは同ͣだった。参加アーティストのྙڢもಚ
ながら、とにかく「筑波大学で芸術を学学生とք外の
ඔ大生とが集Ήって଼ࡑ制作をして展示をする」という
ϕϫήラムを成立させることだけでҲだった。



プϫジェクトとしてのチームとシステムを作る
2020年からは生のオーΪψイθのݫで、「ϕϫジΥέ
ト」として՟ୌにけての目ඬをఈめ、方Ͱけをݗ౾
し実行していく「ϭーキンήοーム」の体制を͓るとこ
Θ か ら ࢟ Ή っ た。CAIR2020の テ ー マ は

「Interaction」として、アーティスト・キュレーター・鑑賞
者のࢀ者が相互作用してؖΚるシステムを作り͝て
いった。筑波の学生とք外の学生がペアになって୴
のキュレーターがつき、互いの制作から生Ήでをঁけ
合う「バディシステム」。オーϕンスタジオ期間のຘ日
の制作ಊޛにҲ日のṁを৾りศる「リϓレέシϥン
タイム」。そのଠ、ϭーキンήタイムをઅけての時間؇ཀྵ
や、൹会「Crits」、を深めながらଋൊきするシϥート
トリρϕなどを実ࢬした。

&$,Rのキϣレーターとしてのༀׄ
CAIR2020でのࢴのキュレーターとしてのༀׄは、公ࣞ 
Twitterのӣ用、୴アーティストのࣆ/ޛࣆを
期間中のγϛートとى、展示来場者へのアンίート作
成、ܯ画から൘出Ήでの展示作ۂ、展示Ϗϋϩの作成
と؇ ཀྵ、来 場 者 へ の 企 画 ઈ と通 ༃など の Ҍ 内、 
Google ドライϔなどの؇ཀྵ、Ωタϫή作成のための
データफ集と֮などであった。CAIRの「キュレー
ター」は、ϕϫジΥέトにؖΚる(生の؇ཀྵしてくださ

る会ܯやք外とのম外、デδイψーの୴うデδインなど
Ҳ෨をঈく)あらゆるࣆをనٕ୴して行う。企画や
ૌ৭のو模が大きければ౹ׇディレέター、キュレー
ターにもοーϓがいて、エディター、ϕランψー、テέω
シϡン、インストーラー、エデュίーターなど͟とに
ༀׄにあたることもある。しかし多くの実ࡏのϕϫジΥ
έトは大きなૌ৭を࣍つことはできͥ、広義の「キュレー
ター」がそれらを୴っていることだΘう。ք外とർֳして
日ຌの学芸ҽは「ࡸ芸ҽ」などという話もซくが、それ
はࡋかなࡸແΉでؖΚってસ体をѴしていることの
み॑ねがϕϫジΥέトの行と成立を͓ࢩているからだ
と͓ߡられる。そのような実ແにमかなければΚからな
い体験をできたこともCAIRのキュレーターとしてಚられ
たことのҲつである。

「,nteraction」を振り返って
アーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、「AIR」)の،は、外

アーティスト同࢞が会͓なくても交流ができるように、
年よりも長い६ඍ期間と2週間の制作期間をઅけてఈ
期的にzoom等を用いて、大きな時ࠫの合間で連ཙを
खり合った。バディ͟ とに鑑賞者にけて、アーティスト
のؖ心やಝ৯をもとに交流するؽ会を作ったり見せた
りするためのオンラインϕϫήラムの企画などもした。
オンラインであることからバーοϡϩ展示のଠ、SNSを
用した情ๅ発৶にもྙをれて、しくInstagramと
YouTubeを  した。ࢴ は  年 から Ӏ き続 い て
Twitter୴として、14日間のオーϕンスタジオ期間に
バディ͟ とのຘ日౦ߚの؇ཀྵも୴った。ςイートの౦ߚ
には、୴キュレーターから༮かったસての౦ߚชをو
ఈのช਼࣊の中で共通のϓΧーマρトにफめてశࡡも
行なった。Ήたオンラインに͕いては、データ؇ཀྵもよ
り॑གྷになる。作品そのものであるӫϓΟイϩから広
ๅઑఽ、各ഖ体の共同アΩΤントΉで、アーΩイϔ作
。のΪイドラインをઅఈして؇ཀྵしたۂ

କしているがસܩ พ͚のものとしての&$,R
キュレーターܨ験のછい中で、年やっと作り࢟めたシ
ステムをもとに出てきたܩ続したい఼やրવ఼をい
て、たなシステムをҲから作っていかなくてはならな
いストレスはݶうΉでもなく大きなものだった。৾ࠕり
ศれば、ಝにAIRを໌るのにアーティストが଼ࡑでき
ないことへのҩ״など͓ߡるՍもなく、સくพのもの
として、しかしܩ続しているϕϫήラムとして、CAIRを成
立させるためにಈっていた状ସだったとࢧう。
参加アーティストもキュレーターもં集Ήることなく、
ࣙの生を続けている合間の時間で、参加者によっ
てはޢではないޢݶで初対の人間同࢞が画越し
に交流をすることࣙ体が難しい。そこに年ྺࠫやܨ験
ࠫが加͓られ、キュレーターもҦक़してणಊ的になり、
キュレーターとしてのࣆやଚࡑ意義が展示にあΉりൕ
ӫされていなかった。この՟ୌはCAIR2022にणけܩ
がれ、րવが試みられた。交流ςーϩの模索やバーοϡ
ϩ展示のόΤύΤなど、オンラインでのேકにՃがな
かったというΚけではない。それでもࠕΉたCAIRを実
できるのなら、対でとଊできる。これが初からࢬ
参加していたࢴにとってCAIRのࡑる΄きࢡなのだとݶ
͓る。

sation was significant. This probably relates not 
only to communication between humans but 
also to the significance of viewing actual art-
works on-site.

Part 3: The future of CAIR

&aPSXV $rt in ReVidence   &$,R

CAIR could also be referred to as dCampus Art 
in Residence = CAIRb , which facilitates an ex-
change of people involved in art on campus. If it 
is just a name, the minimum reTuirement is ful-
filled if the dartist-in-residence on campus 
�henceforth AIR�b part of the name is consid-
ered. (ven if the campus is not the University of 
Tsukuba, it could be UC/ or any of the other 
universities that have participated in the project 
so far, if it is an AIR involving a campus.
It is important for the name, logo, and concept 
of the project to have a clear minimum that will 
not be changed, while the rest of the project 
can be adapted each year depending on the 
changing members and current situation. This 
'minimum' refers to the value of CAIR itself. 6o 
far, CAIR �Campus Artist in Residence Pro-
gramme� has been simply described as da pro-
gramme that aims to invite students from over-
seas art universities to the University of Tsuku-
ba to interact with students studying art at the 
University of Tsukubab . +owever, the pro-
gramme has evolved, due to some factors such 
as the inability to invite students to Tsukuba 
University on-site, resulting in the exhibition 
and discussions of the results being held in the 
U. instead. Despite the changing form, there 
should be aspects that become visible through 
the continuity and accumulation of CAIR, which 
has become established as a regular event and 
gained recognition among people.
During our visit to UC/ in the U., we experi-

enced something like a 'curator-in-residence', 
even though it was not a residency. Resecting 
on the curation we have done and exchanging 
opinions and information with the UC/ students 
of the same field of study is similar in some 
ways to what we gain from AIR. CAIR can be 
include everything that will be changing, de-
pending on the attributes and interests of the 
students gathered on each occasion, CAIR 
could include everything that changes, from art-
ists' residencies in various locations to practic-
es and discussions aimed at curatorial develop-
ment to the programme to reach out to the au-
dience, which we have been aware of its impor-
tance many times so far. 
One of the challenges that will arise when CAIR 
becomes an ongoing programme is the con-
stant turnover of curatorial students. (ven if 
they have participated in several CAIR in a row, 
when they leave the university they must leave 
CAIR as well. It would be a waste to lose the 
opportunity to take over the know-how that has 
been accumulated so far and further refine it as 
an individual. (ven after three years, including 
myself, I often must face new challenges as a 
novice when it comes to curation. Until now, the 
responsibility for organising such inexperienced 
students and managing important aspects such 
as accounting and liaising with overseas part-
ners has fallen to the teachers and the graduate 
students. To continue to transfer the know-how 
on curation and CAIR without being restricted 
to campus, it may be necessary to create a 
system of organisation and secretariat that is 
not dependent on a specific university in terms 
of its budget and staff. Although various chal-
lenges will arise from a practical point of view, I 
would like to gain further experience in curation 
and give back to CAIR so that it can continue 
while evolving and developing.

and engaged with each other. dBuddy systemb 
was established, pairing Tsukuba students and 
international students with a curator who was 
in charge, to help each other with everything 
from production to daily life. dResection timeb 
was also allocated to review the day's progress 
after each day's production during the open 
studio period. Other activities included the time 
management with working hours, a critiTue 
session dCritsb , and short trip to relax while get-
t i n g  t o  k n o w  e a c h  o t h e r  b e t t e r .

0\ roOe aV a cXrator at &$,R
0y role as a curator at CAIR2020 included man-
aging the o⒑cial Twitter feed, supporting, and 
documenting the artists who I assigned to the 
project throughout its duration, including pre- 
and post-production, creating Tuestionnaires 
for exhibition visitors, working on the exhibition 
from planning to take-down, creating and man-
aging exhibition panels, explaining the project 
to visitors, and guiding them through it, includ-
ing interpretation. CAIR curators were responsi-
ble for all the tasks involved in the project �ex-
cept for a few, such as accounts managed by 
the teacher, international liaison, and design 
work undertaken by the designer�, which are 
divided up as appropriate. If the project or orga-
ni]ation is large, there may be a general direc-
tor, a chief curator, and speciali]ed roles such 
as editor, planner, technician, installer, and edu-
cator. +owever, many actual projects cannot 

have a large organisation and are probably han-
dled by its curators in the broad sense of the 
term. Compared with their counterparts over-
seas, -apanese curators are sometimes referred 
to as 'miscellaneous curators', but this is 
thought to be because they are involved in even 
the smallest tasks and have an overall grasp of 
the project, which supports the progress and 
success of the project. One of the things I 
gained as a CAIR curator was the opportunity to 
experience what would not have been possible 
without such practical work.

ReflectionV on the 
,nteraction

The essence of an artist-in-residence �hence-
forth 'AIR'� is the process by which the ex-
change of experiences between visitor and host 
is made visible in the form of artworks and ex-
hibitions. I think this idea was conveyed 
through the CAIR2020 theme of 'Interaction'. 
Regarding the interaction between artists, I had 
the feeling that it manifested itself in different 
ways depending on the individuality of each pair 
�buddy�. On the other hand, there were still 
issues regarding how to present it and how to 
engage with the viewers. During the open 
studio, a 'comment board' was set up where 
visitors could leave comments and the people 
involved could reply. Additionally, Tuestion-
naires were distributed during the exhibition 
period. +owever it was di⒑cult to gather su⒑-
cient Tuality feedback to Tualify as an interac-
tion by merely asking visitors to dcomment 
hereb . There was also a lack of publicity and 
promotion to encourage people to come to the 
open studio in the first place. )urthermore, the 
short exhibition period of only one day may 
have made it impractical for people to look at 
the Tuestionnaire before giving feedback.

&haOOengeV on 2nOine 

Under the theme of dCorrelate,b CAIR 2021 
aimed to improve on the previous year's resec-
tions, including the approach to viewers. +ow-
ever, the world is amid the COVID-19 pandemic, 
and we had to start from scratch again online, 
where none of our previous methods would 
work.
To enable the artists to communicate with each 
other, even if they couldn't meet, we had a 
longer preparation period than the previous 
year and a two-week production period. :e 
regularly communicated with each other de-
spite the large time differences, using Zoom 
and other methods. :e also organised an 
online program for each artist buddy to create 
and provide opportunities to interact with each 
other based on the artists' interests and fea-
tures for the viewers.
In addition to the virtual exhibition, we focused 
on disseminating information using social 
media, including the newly introduced Insta-
gram and <ouTube. I oversaw Twitter, continu-
ing from the previous year, and was responsible 

からねる者/͓ܶる者の間で生Ήれる交流体験が、作
品や展示として見͓るものにするգఖにある。その意
ࣟがCAIR2020のテーマ「Interaction」として表れて
いたとࢧう。アーティスト同࢞の交流については、ペア
(バディ)͟とのݺによって異なるܙで実ݳできた実״
が࣍てた。Ҳ方、それの見せ方や鑑賞者との交流につ
いては՟ୌがった。オーϕンスタジオでは、れた人
がコメントをし、それに対してؖܐ者がศ৶すること
ができる「コメントボード」をઅけ、展示期間中のアン
ίートをഓාしていた。ݳ実には、ただ「ここにコメント
してね」だけでは相互作用となりうるΆどの࣯の߶い
ϓィードバρέを集めることも難しかった。そもそもオー
ϕンスタジオに来てもらうための広ๅઑఽもଏしてい
た。アンίートについては、展示会期がҲ日のみと
かったことも、意見をफ集することҐに見てもらうこと
としてݳ実的でなかったのかもしれない。

オンϧインでのேક
CAIR2021では「correlate」をテーマとして、鑑賞者へ
のアϕϫーοをはͣめとして年度ΉでのൕをಁΉ͓
てրવしていこうとしていた。しかし世界中はコϫψՔ
のਇっୠ中で、これΉでのやり方がҲ通用しないオン
ラインで࠸;Ҳから࢟めるしかない。

for managing the daily posts for each buddy 
during the 14-day Open 6tudio period. I also 
edited all the tweets submitted by the curators 
in a standard format within the prescribed 
number of characters. Data management was 
also more critical online, and guidelines were 
set for archiving and managing everything from 
the film files to the publicity materials and joint 
accounts of the various media.

&$,R aV a &ontinXation EXt 6oPething &oPSOete-
O\ 'i⒐erent
It goes without saying that the stress of having 
to create a new system from scratch, leaving 
aside the points for continuity and improve-
ments that had emerged based on the system 
we had finally started to create the previous 
year, with little experience as a curator, was sig-
nificant. /ooking back, I don't think we had time 
to think about the discomfort of not being able 
to have artists stay at the residency, especially 
when we called ourselves AIR. +owever, we 
were striving to establish CAIR as a completely 
different, yet ongoing programme.
It was challenging for the participating artists 
and curators to meet each other for the first 
time through the screen in a language that was 
not the mother tongue of some participants, 
with time ]one differences. Coupled with the 
differences in age and experience, the curators 
also atrophied and became passive, and their 
work and raison d'etre as curators were not well 
resected in the exhibition. CAIR 2022 took on 
this issue and attempted to make improve-
ments. This is not to say that the online chal-
lenges were not valuable, such as the search 
for interaction tools and virtual exhibition 
know-how. 1evertheless, if I were to conduct 
CAIR again now, I would opt for a face-to-face 
format. This is the way CAIR should be for me, 

having been involved from the very beginning.

Part 2: Discussion at 'Outcomes Together: 
CAIR x3'
$rtiVt�to�artiVt coPPXnication and onOine
During 'Outcomes Together� CAIRx3', we pre-
sented our experiences so far at CAIR and en-
gaged in informal discussions with UC/ stu-
dents as we walked around the classroom and 
exhibition space. The students asked us many 
Tuestions and their feedback on the work pro-
duced, the advantages�disadvantages of virtual 
exhibitions, and budgets.
One thing that left a lasting impression was the 
discussion that developed during the dresection 
timeb that took place after the daily production 
activities during the Open 6tudio period at 
CAIR2020. After reviewing the day's activities, 
the artists talked about their usual activities 
and casual topics ranging from future goals to 
love stories over snacks, which encouraged 
interaction. The purpose of the resection time 
was to share the day's activities, check the 
work done, create an opportunity for semi-man-
datory conversation amongst the buddies, keep 
a record of the work done, and manage life by 
breaking down the work. The Tuestion which 
was asked by a student about how the resec-
tion on the day's production led to casual and 
private conversations is related to the nature of 
AIR. If you come together to produce with dif-
ferent backgrounds, this will manifest itself in 
expressive techniTues and themes. )or exam-
ple, with my buddy, as we talked about why we 
used the techniTues we did and why we chose 
the themes we did, the conversation naturally 
shifted from experiences related to the themes 
to our own culture and what kind of life we lead 
and what kind of things we are interested in. As 
they resected on their day-to-day work and 

Part.2 「Outcomes Together: CAIR x3」で
のディスカッション
アーティストಋ࢞のαϝϣωίーションとオンϧイン

「Outcomes Together� CAIRx3」で は、こ れ Ήで の
CAIRでのܨ験をϕレκンテーシϥンして、Ωジュアϩに
地の学生とディスݳと展示会場をิきյりながら࣪گ
Ωρシϥンを行なった。学生からは、制作された作品の
ઈ、バーοϡϩ展示のメリρト/デメリρト、༩ࢋのこと
など、多くの࣯と״がرせられた。
ҲつһেにっているのはCAIR2020にてオーϕンス
タジオ期間のຘ日の制作ಊޛに行なっていた「リϓレ
έシϥンタイム」から発展した話し合いである。ϕレκ
ンテーシϥンに͕いては、Ҳ日のಊを৾りศったޛに、
͕՝ࢢをৱ΄ながらஊのಊや、গ来の目ඬから࿂
バψΉでのΩジュアϩな話をしたことによって交流がଇ
されたということを話していた。時リϓレέシϥンタイ
ムをઅけた目的としては、その日のಊを共有すること
でやったࣆを֮しながらൔک制的にバディの中で
会話をするؽ会を作ることとそのىをすこと、作ۂ
にۢりをつけて生を؇ཀྵすることとしてあった。学
生から࣯のあった「Ҳ日の制作の৾りศりがどのよう
にΩジュアϩでϕライベートな話にもつながっていたの
か」ということは、AIRの࣯がؖΚる。それぞれ異な
るഐܢを࣍って集Ήり制作をしていれば、表ٗݳ๑や
テーマにそれがݳれる。ྭ͓ばࢴの୴バディでは、
制作についてどうしてそのٗ๑を用いるのか、なͧその
ようなテーマを࣍ったのか、と話しているうͬに、テーマ
にؖΚる体験から、ࣙ の࣍つชԿの話にҢり、どんな
生をしてどんなことにັڷを࣍っているのか、とࣙષ
に話がҢっていた。Ҳ日͟とにࣙଠ共に行なった作ۂ
を৾りศって、ࡋかいգఖを௧ٶして話すうͬに、制作
にؖܐのないことにもアーティスト同࢞で共通఼や相ҩ
఼を見出しながら情ๅを交し、たな表ݳを開୕する
घঁけとなることがあるのかもしれないと話をした。
しかしそれはオンラインでもすることはՆであるように
CAIR2021の中でրવを試みたことも、ࡏる。実͓ࢧ
あったがうΉくいかなかった。གྷҾとして、फ़したよう
にれないޢݶで、それぞれが続けている生の時ࠫ、
年ྺやܨ験のࠫというのも֮かにあった。それでも、ع
に様々なオンラインಊをܨているࢴたͬは、同ͣ国と

talked about the detailed processes they and 
others had gone through, they discussed how 
artists can find similarities and differences in 
things unrelated to production and exchange 
information with each other, which may help 
them to develop new forms of expression.
+owever, it seems possible to do this online as 
well. In fact, there were some attempts to im-
prove it during CAIR 2021, but they did not 
work. 6ome of the factors were certainly the 
unfamiliar language, as mentioned earlier, the 
time difference in the lives that each of us con-
tinues to lead, and the differences in our age 
and experiences. 1evertheless, those of us who 
have already been through various online activi-
ties have had the reali]ation that even online 
meetings with people of the same age and posi-
tion in the same country and language do not 
work. :e can give reasons for differences, both 
good and bad, in the way the participants' 
faces, including our own, line up, the way they 
speak, the overlap of voices, the way materials 
are shared, etc. And in this kind of communica-
tion, the importance of shared space and sen-

で同ͣ年ྺや立場の人とのオンライン会࢞の者同ޢݶ
٠でも、うΉくいかない実״を࣍ったことがある。ࣙ
をめた参加者のاがด様ࢢ、発ݶの方๑、の॑
なり、ࣁྋの共有方๑など、良くもѳくもҩいのཀྵ༟を
फ़΄ることはできる。そしてこのようなコϝュωίーシϥ
ンに͕いては、ۯ間やְ״を共有していることの॑གྷ
が大きかったのだと͓ߡられる。これは͕そらく人間同
のコϝュωίーシϥンだけではなく、実の作品を鑑࢞
賞するということの意義にもؖΚるのではないだΘう
か。

Part.3 CAIRの今後
「キャンパス・アート・イン・レジデンスʻ&$,R」
CAIRを、アートにؖΚる人々の交流をキϡンϏスで行う

「キϡンϏス・アート・イン・レジデンスʻCAIR」としても
良いのではないだΘうか。໌だけなら、「キϡンϏス
のアーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、AIR)」という෨
をಁΉ͓ていれば࠹ఁݸのড়݇が成立する。キϡン
Ϗスが筑波大学ではなくても、UC/や、これΉで参加し
てくれたଠの学生の大学でも、キϡンϏスのؖΚるAIR
であれば良いということである。
ϕϫジΥέトの໌やϫβ、コンιϕトなどここだけは
ร͓ないという࠹ఁݸの෨を֮にして࣍って͕き、
ຘ年รΚっていくメンバーや時によってそれҐ外Ϊ
ラρとร͓ていくということはܩ続のιオリーである。
この「࠹ఁݸの෨」は、CAIRのՃそのものを意ັ
す る。こ れ Ή で ؈ ୱ に「CAIRʤCampus artist in 
residence programʥとは、ք外のඔ術大学の学生を
筑波大学にডき、筑波大学で芸術を学学生と交流す
ることを目的としたϕϫήラムʥとॽき表してきた。それ
でも実ࡏには筑波大学のݳ地にはডくことができな
かったり、成果展とディスΩシϥンはイάリスで行ってい
たりとรԿしてきたのだ。ܙはรΚれど、CAIRがྭ߅
企画として҈ఈし、人々にࣟしてもらい、ܩ続していく
ことでみ॑ねて見͓てくるものがある。
ΉたࠕյイάリスのUC/にして、଼ 制作ではなࡑ
いが「キュレーター・イン・レジデンス」のようなְ״も
あった。ࣙୣがこれΉで行ってきたキュレーシϥンを
৾りศり、ݳ地の同ͣについて学学生と意見や
情ๅを交することはAIRでಚられることとࣇている෨
もある。それならば、その時͟とに集Ήった学生の
やؖ心に合Κせて、アーティストの各地への଼ࡑ制
作から、キュレーター育成にけた実ભやディスΩρシϥ
ン、これΉでのCAIRでش度も意ࣟしてきた鑑賞者に働
きかけるϕϫήラムなど、ร͓ていくસてをめて

「CAIR」とすることができるかもしれない。
CAIRがܩ続していくものになるときに生ͣる՟ୌのҲ
つは、キュレーターの学生がにれΚっていくこと
である。せっかく連続で参加していても大学をれたら
CAIRからもれないといけない。これΉでのόΤύΤ
をӀきܩいでもさらにݺ人としてજ࿇させていくؽ会が

なくなってしΉうのももったいない。ࢴもめ、3年ܨっ
てもキュレーシϥンにؖしては初心者としてたな՟ୌ
に立ͬかっていかなくてはならないことも多い。これ
Ήでは、そのようなܨ験のછい学生たͬのखりΉとめ、
会ܯ؇ཀྵやք外とのম外などの॑གྷな෨の؇ཀྵにつ
いては生と大学院生が୴ってくださっていた。キϡン
ϏスにとらΚれͥにキュレーシϥンとCAIRにؖするόΤ
ύΤをఽ͓続けるためには、ಝఈの大学に༩ࢋやスタρ
ϓをғଚしない、ૌ৭やࣆແۃなどのシステム作りがච
གྷになるՆがある。ݳ実的に͓ߡれば様々な՟ୌ
は生ͣるが、CAIRがรԿしながらもϔラρシュアρϕし
て続いていくために、ࢴもキュレーシϥンのܨ験をߍに
んでؒݫできたらとࢧう。

Part 1: My Experience with CAIR 
:hat &$,R PeanV to Pe
I had the opportunity to participate in CAIR from 
2019 to 2021 as a curator. )or me, it was a valu-
able chance to connect with people from differ-
ent countries while living in Tsukuba, -apan. 
Through CAIR, I have learned the fundamentals 
of curatorial practice and continued to improve 
my skills year after year. :hile traveling alone 
to foreign countries is one way to interact with 
people from different cultures, it can be di⒑cult 
to balance this with your ongoing activities and 
responsibilities in your home country. 0oreover, 
there are few opportunities to learn curation 

Part.1 これまでのCAIR
にとっての&$,Rࢴ
はCAIR2019~2021の3年間、キュレーターとして参ࢴ
加した。CAIRはࢴにとって、筑波にいながらք外の人
と交流するοϡンスであり、キュレーターとしてのેخを
実ભから学;、年々ܩ続させることでスキϩアρϕさせ
ていくことのできるؽ会であった。ք外との交流という
のは、ࣙ から外国に行くことはघஊのҲつとしてある
が、ࠕ住んでいる場所でしているಊを続けながら
にؖΚるܙでそれを実ݳすることはࣙ1人のྙでは
難しい。実सदۂではなく、有ࢦの՟外ಊでもなく、
大学内でܩ続的に実ભを通してキュレーシϥンを学こ
とのできるؽ会というのもঙない。芸術ࢩԋという広
いҕをใするҮにいるਐで、様々なಊへ

through practical classes or extracurricular ac-
tivities at universities. CAIR provided a uniTue 
and enriching experience for me who speciali]-
es in Art (nvironment 6upport and has a 
diverse range of interests. As I look back on my 
participation in CAIR 2019-2021 and resect on 
dOutcomes Together� CAIR x3b , I will explore 
what CAIR has to offer in the future.

The rrVt \ear� MXVt coPSOeting the SrograPPe 
ZaV the EeVt Ze coXOd do
In 2019, CAIR was still in its experimental phase 
and the artists participating in the programme 
were all graduate students. At the time, 
although I was a curator, I was still a first-year 
university student and lacked experience. +ow-
ever, all the curators working with me, including 
my seniors were in the same situation. :ith the 
help of the participating artists, all I could do 
was doing my best to carry out the programme 
that the art students at the University of Tsuku-
ba and the art students from abroad coming 
together to create a residency and exhibit their 
work.

&reating a TeaP and 6\VteP aV a 3roMect
In 2020, under the guidance of Dr 0inowa, the 
project began by setting goals for the issues as 
a dprojectb and establishing a system of dworking 
teamb to consider and implement the direction 
of the project. The theme of CAIR2020 was dIn-
teraction,b and the artists, curators, and the 
team created a system in which the three par-
ties - artists, curators, and viewers - interacted 

のؖ心があり「ཋり」だったࢴには、CAIRは༏Ҳໃ್
のܨ験ができるಊのҲつだった。ここからրめてࢴ
の 参 加したCAIR2019~2021とࠕ յ の「Outcomes 
Together� CAIR x3」を৾りศりながらこれ からの
CAIRについて͓ߡる。

ॵの年はཱིさͦるͫけでҲなもの࠹
2019年はCAIRとしては実験的な年で、参加アーティス
トも大学院生を対েとしたϕϫήラムであった。このࠔ
はࢴも大学Ҳ年生で、立場はキュレーターながらܨ験は
છい。しかし共にキュレーターとしてಊするഒも
めてևそれは同ͣだった。参加アーティストのྙڢもಚ
ながら、とにかく「筑波大学で芸術を学学生とք外の
ඔ大生とが集Ήって଼ࡑ制作をして展示をする」という
ϕϫήラムを成立させることだけでҲだった。



プϫジェクトとしてのチームとシステムを作る
2020年からは生のオーΪψイθのݫで、「ϕϫジΥέ
ト」として՟ୌにけての目ඬをఈめ、方Ͱけをݗ౾
し実行していく「ϭーキンήοーム」の体制を͓るとこ
Θ か ら ࢟ Ή っ た。CAIR2020の テ ー マ は

「Interaction」として、アーティスト・キュレーター・鑑賞
者のࢀ者が相互作用してؖΚるシステムを作り͝て
いった。筑波の学生とք外の学生がペアになって୴
のキュレーターがつき、互いの制作から生Ήでをঁけ
合う「バディシステム」。オーϕンスタジオ期間のຘ日
の制作ಊޛにҲ日のṁを৾りศる「リϓレέシϥン
タイム」。そのଠ、ϭーキンήタイムをઅけての時間؇ཀྵ
や、൹会「Crits」、を深めながらଋൊきするシϥート
トリρϕなどを実ࢬした。

&$,Rのキϣレーターとしてのༀׄ
CAIR2020でのࢴのキュレーターとしてのༀׄは、公ࣞ 
Twitterのӣ用、୴アーティストのࣆ/ޛࣆを
期間中のγϛートとى、展示来場者へのアンίート作
成、ܯ画から൘出Ήでの展示作ۂ、展示Ϗϋϩの作成
と؇ ཀྵ、来 場 者 へ の 企 画 ઈ と通 ༃など の Ҍ 内、 
Google ドライϔなどの؇ཀྵ、Ωタϫή作成のための
データफ集と֮などであった。CAIRの「キュレー
ター」は、ϕϫジΥέトにؖΚる(生の؇ཀྵしてくださ

る会ܯやք外とのম外、デδイψーの୴うデδインなど
Ҳ෨をঈく)あらゆるࣆをనٕ୴して行う。企画や
ૌ৭のو模が大きければ౹ׇディレέター、キュレー
ターにもοーϓがいて、エディター、ϕランψー、テέω
シϡン、インストーラー、エデュίーターなど͟とに
ༀׄにあたることもある。しかし多くの実ࡏのϕϫジΥ
έトは大きなૌ৭を࣍つことはできͥ、広義の「キュレー
ター」がそれらを୴っていることだΘう。ք外とർֳして
日ຌの学芸ҽは「ࡸ芸ҽ」などという話もซくが、それ
はࡋかなࡸແΉでؖΚってસ体をѴしていることの
み॑ねがϕϫジΥέトの行と成立を͓ࢩているからだ
と͓ߡられる。そのような実ແにमかなければΚからな
い体験をできたこともCAIRのキュレーターとしてಚられ
たことのҲつである。

「,nteraction」を振り返って
アーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、「AIR」)の،は、外

アーティスト同࢞が会͓なくても交流ができるように、
年よりも長い६ඍ期間と2週間の制作期間をઅけてఈ
期的にzoom等を用いて、大きな時ࠫの合間で連ཙを
खり合った。バディ͟ とに鑑賞者にけて、アーティスト
のؖ心やಝ৯をもとに交流するؽ会を作ったり見せた
りするためのオンラインϕϫήラムの企画などもした。
オンラインであることからバーοϡϩ展示のଠ、SNSを
用した情ๅ発৶にもྙをれて、しくInstagramと
YouTubeを  した。ࢴ は  年 から Ӏ き続 い て
Twitter୴として、14日間のオーϕンスタジオ期間に
バディ͟ とのຘ日౦ߚの؇ཀྵも୴った。ςイートの౦ߚ
には、୴キュレーターから༮かったસての౦ߚชをو
ఈのช਼࣊の中で共通のϓΧーマρトにफめてశࡡも
行なった。Ήたオンラインに͕いては、データ؇ཀྵもよ
り॑གྷになる。作品そのものであるӫϓΟイϩから広
ๅઑఽ、各ഖ体の共同アΩΤントΉで、アーΩイϔ作
。のΪイドラインをઅఈして؇ཀྵしたۂ

କしているがસܩ พ͚のものとしての&$,R
キュレーターܨ験のછい中で、年やっと作り࢟めたシ
ステムをもとに出てきたܩ続したい఼やրવ఼をい
て、たなシステムをҲから作っていかなくてはならな
いストレスはݶうΉでもなく大きなものだった。৾ࠕり
ศれば、ಝにAIRを໌るのにアーティストが଼ࡑでき
ないことへのҩ״など͓ߡるՍもなく、સくพのもの
として、しかしܩ続しているϕϫήラムとして、CAIRを成
立させるためにಈっていた状ସだったとࢧう。
参加アーティストもキュレーターもં集Ήることなく、
ࣙの生を続けている合間の時間で、参加者によっ
てはޢではないޢݶで初対の人間同࢞が画越し
に交流をすることࣙ体が難しい。そこに年ྺࠫやܨ験
ࠫが加͓られ、キュレーターもҦक़してणಊ的になり、
キュレーターとしてのࣆやଚࡑ意義が展示にあΉりൕ
ӫされていなかった。この՟ୌはCAIR2022にणけܩ
がれ、րવが試みられた。交流ςーϩの模索やバーοϡ
ϩ展示のόΤύΤなど、オンラインでのேકにՃがな
かったというΚけではない。それでもࠕΉたCAIRを実
できるのなら、対でとଊできる。これが初からࢬ
参加していたࢴにとってCAIRのࡑる΄きࢡなのだとݶ
͓る。

sation was significant. This probably relates not 
only to communication between humans but 
also to the significance of viewing actual art-
works on-site.

Part 3: The future of CAIR

&aPSXV $rt in ReVidence   &$,R

CAIR could also be referred to as dCampus Art 
in Residence = CAIRb , which facilitates an ex-
change of people involved in art on campus. If it 
is just a name, the minimum reTuirement is ful-
filled if the dartist-in-residence on campus 
�henceforth AIR�b part of the name is consid-
ered. (ven if the campus is not the University of 
Tsukuba, it could be UC/ or any of the other 
universities that have participated in the project 
so far, if it is an AIR involving a campus.
It is important for the name, logo, and concept 
of the project to have a clear minimum that will 
not be changed, while the rest of the project 
can be adapted each year depending on the 
changing members and current situation. This 
'minimum' refers to the value of CAIR itself. 6o 
far, CAIR �Campus Artist in Residence Pro-
gramme� has been simply described as da pro-
gramme that aims to invite students from over-
seas art universities to the University of Tsuku-
ba to interact with students studying art at the 
University of Tsukubab . +owever, the pro-
gramme has evolved, due to some factors such 
as the inability to invite students to Tsukuba 
University on-site, resulting in the exhibition 
and discussions of the results being held in the 
U. instead. Despite the changing form, there 
should be aspects that become visible through 
the continuity and accumulation of CAIR, which 
has become established as a regular event and 
gained recognition among people.
During our visit to UC/ in the U., we experi-

enced something like a 'curator-in-residence', 
even though it was not a residency. Resecting 
on the curation we have done and exchanging 
opinions and information with the UC/ students 
of the same field of study is similar in some 
ways to what we gain from AIR. CAIR can be 
include everything that will be changing, de-
pending on the attributes and interests of the 
students gathered on each occasion, CAIR 
could include everything that changes, from art-
ists' residencies in various locations to practic-
es and discussions aimed at curatorial develop-
ment to the programme to reach out to the au-
dience, which we have been aware of its impor-
tance many times so far. 
One of the challenges that will arise when CAIR 
becomes an ongoing programme is the con-
stant turnover of curatorial students. (ven if 
they have participated in several CAIR in a row, 
when they leave the university they must leave 
CAIR as well. It would be a waste to lose the 
opportunity to take over the know-how that has 
been accumulated so far and further refine it as 
an individual. (ven after three years, including 
myself, I often must face new challenges as a 
novice when it comes to curation. Until now, the 
responsibility for organising such inexperienced 
students and managing important aspects such 
as accounting and liaising with overseas part-
ners has fallen to the teachers and the graduate 
students. To continue to transfer the know-how 
on curation and CAIR without being restricted 
to campus, it may be necessary to create a 
system of organisation and secretariat that is 
not dependent on a specific university in terms 
of its budget and staff. Although various chal-
lenges will arise from a practical point of view, I 
would like to gain further experience in curation 
and give back to CAIR so that it can continue 
while evolving and developing.

and engaged with each other. dBuddy systemb 
was established, pairing Tsukuba students and 
international students with a curator who was 
in charge, to help each other with everything 
from production to daily life. dResection timeb 
was also allocated to review the day's progress 
after each day's production during the open 
studio period. Other activities included the time 
management with working hours, a critiTue 
session dCritsb , and short trip to relax while get-
t i n g  t o  k n o w  e a c h  o t h e r  b e t t e r .

0\ roOe aV a cXrator at &$,R
0y role as a curator at CAIR2020 included man-
aging the o⒑cial Twitter feed, supporting, and 
documenting the artists who I assigned to the 
project throughout its duration, including pre- 
and post-production, creating Tuestionnaires 
for exhibition visitors, working on the exhibition 
from planning to take-down, creating and man-
aging exhibition panels, explaining the project 
to visitors, and guiding them through it, includ-
ing interpretation. CAIR curators were responsi-
ble for all the tasks involved in the project �ex-
cept for a few, such as accounts managed by 
the teacher, international liaison, and design 
work undertaken by the designer�, which are 
divided up as appropriate. If the project or orga-
ni]ation is large, there may be a general direc-
tor, a chief curator, and speciali]ed roles such 
as editor, planner, technician, installer, and edu-
cator. +owever, many actual projects cannot 

have a large organisation and are probably han-
dled by its curators in the broad sense of the 
term. Compared with their counterparts over-
seas, -apanese curators are sometimes referred 
to as 'miscellaneous curators', but this is 
thought to be because they are involved in even 
the smallest tasks and have an overall grasp of 
the project, which supports the progress and 
success of the project. One of the things I 
gained as a CAIR curator was the opportunity to 
experience what would not have been possible 
without such practical work.

ReflectionV on the 
,nteraction

The essence of an artist-in-residence �hence-
forth 'AIR'� is the process by which the ex-
change of experiences between visitor and host 
is made visible in the form of artworks and ex-
hibitions. I think this idea was conveyed 
through the CAIR2020 theme of 'Interaction'. 
Regarding the interaction between artists, I had 
the feeling that it manifested itself in different 
ways depending on the individuality of each pair 
�buddy�. On the other hand, there were still 
issues regarding how to present it and how to 
engage with the viewers. During the open 
studio, a 'comment board' was set up where 
visitors could leave comments and the people 
involved could reply. Additionally, Tuestion-
naires were distributed during the exhibition 
period. +owever it was di⒑cult to gather su⒑-
cient Tuality feedback to Tualify as an interac-
tion by merely asking visitors to dcomment 
hereb . There was also a lack of publicity and 
promotion to encourage people to come to the 
open studio in the first place. )urthermore, the 
short exhibition period of only one day may 
have made it impractical for people to look at 
the Tuestionnaire before giving feedback.

&haOOengeV on 2nOine 

Under the theme of dCorrelate,b CAIR 2021 
aimed to improve on the previous year's resec-
tions, including the approach to viewers. +ow-
ever, the world is amid the COVID-19 pandemic, 
and we had to start from scratch again online, 
where none of our previous methods would 
work.
To enable the artists to communicate with each 
other, even if they couldn't meet, we had a 
longer preparation period than the previous 
year and a two-week production period. :e 
regularly communicated with each other de-
spite the large time differences, using Zoom 
and other methods. :e also organised an 
online program for each artist buddy to create 
and provide opportunities to interact with each 
other based on the artists' interests and fea-
tures for the viewers.
In addition to the virtual exhibition, we focused 
on disseminating information using social 
media, including the newly introduced Insta-
gram and <ouTube. I oversaw Twitter, continu-
ing from the previous year, and was responsible 

からねる者/͓ܶる者の間で生Ήれる交流体験が、作
品や展示として見͓るものにするգఖにある。その意
ࣟがCAIR2020のテーマ「Interaction」として表れて
いたとࢧう。アーティスト同࢞の交流については、ペア
(バディ)͟とのݺによって異なるܙで実ݳできた実״
が࣍てた。Ҳ方、それの見せ方や鑑賞者との交流につ
いては՟ୌがった。オーϕンスタジオでは、れた人
がコメントをし、それに対してؖܐ者がศ৶すること
ができる「コメントボード」をઅけ、展示期間中のアン
ίートをഓාしていた。ݳ実には、ただ「ここにコメント
してね」だけでは相互作用となりうるΆどの࣯の߶い
ϓィードバρέを集めることも難しかった。そもそもオー
ϕンスタジオに来てもらうための広ๅઑఽもଏしてい
た。アンίートについては、展示会期がҲ日のみと
かったことも、意見をफ集することҐに見てもらうこと
としてݳ実的でなかったのかもしれない。

オンϧインでのேક
CAIR2021では「correlate」をテーマとして、鑑賞者へ
のアϕϫーοをはͣめとして年度ΉでのൕをಁΉ͓
てրવしていこうとしていた。しかし世界中はコϫψՔ
のਇっୠ中で、これΉでのやり方がҲ通用しないオン
ラインで࠸;Ҳから࢟めるしかない。

for managing the daily posts for each buddy 
during the 14-day Open 6tudio period. I also 
edited all the tweets submitted by the curators 
in a standard format within the prescribed 
number of characters. Data management was 
also more critical online, and guidelines were 
set for archiving and managing everything from 
the film files to the publicity materials and joint 
accounts of the various media.

&$,R aV a &ontinXation EXt 6oPething &oPSOete-
O\ 'i⒐erent
It goes without saying that the stress of having 
to create a new system from scratch, leaving 
aside the points for continuity and improve-
ments that had emerged based on the system 
we had finally started to create the previous 
year, with little experience as a curator, was sig-
nificant. /ooking back, I don't think we had time 
to think about the discomfort of not being able 
to have artists stay at the residency, especially 
when we called ourselves AIR. +owever, we 
were striving to establish CAIR as a completely 
different, yet ongoing programme.
It was challenging for the participating artists 
and curators to meet each other for the first 
time through the screen in a language that was 
not the mother tongue of some participants, 
with time ]one differences. Coupled with the 
differences in age and experience, the curators 
also atrophied and became passive, and their 
work and raison d'etre as curators were not well 
resected in the exhibition. CAIR 2022 took on 
this issue and attempted to make improve-
ments. This is not to say that the online chal-
lenges were not valuable, such as the search 
for interaction tools and virtual exhibition 
know-how. 1evertheless, if I were to conduct 
CAIR again now, I would opt for a face-to-face 
format. This is the way CAIR should be for me, 

having been involved from the very beginning.

Part 2: Discussion at 'Outcomes Together: 
CAIR x3'
$rtiVt�to�artiVt coPPXnication and onOine
During 'Outcomes Together� CAIRx3', we pre-
sented our experiences so far at CAIR and en-
gaged in informal discussions with UC/ stu-
dents as we walked around the classroom and 
exhibition space. The students asked us many 
Tuestions and their feedback on the work pro-
duced, the advantages�disadvantages of virtual 
exhibitions, and budgets.
One thing that left a lasting impression was the 
discussion that developed during the dresection 
timeb that took place after the daily production 
activities during the Open 6tudio period at 
CAIR2020. After reviewing the day's activities, 
the artists talked about their usual activities 
and casual topics ranging from future goals to 
love stories over snacks, which encouraged 
interaction. The purpose of the resection time 
was to share the day's activities, check the 
work done, create an opportunity for semi-man-
datory conversation amongst the buddies, keep 
a record of the work done, and manage life by 
breaking down the work. The Tuestion which 
was asked by a student about how the resec-
tion on the day's production led to casual and 
private conversations is related to the nature of 
AIR. If you come together to produce with dif-
ferent backgrounds, this will manifest itself in 
expressive techniTues and themes. )or exam-
ple, with my buddy, as we talked about why we 
used the techniTues we did and why we chose 
the themes we did, the conversation naturally 
shifted from experiences related to the themes 
to our own culture and what kind of life we lead 
and what kind of things we are interested in. As 
they resected on their day-to-day work and 

Part.2 「Outcomes Together: CAIR x3」で
のディスカッション
アーティストಋ࢞のαϝϣωίーションとオンϧイン

「Outcomes Together� CAIRx3」で は、こ れ Ήで の
CAIRでのܨ験をϕレκンテーシϥンして、Ωジュアϩに
地の学生とディスݳと展示会場をิきյりながら࣪گ
Ωρシϥンを行なった。学生からは、制作された作品の
ઈ、バーοϡϩ展示のメリρト/デメリρト、༩ࢋのこと
など、多くの࣯と״がرせられた。
ҲつһেにっているのはCAIR2020にてオーϕンス
タジオ期間のຘ日の制作ಊޛに行なっていた「リϓレ
έシϥンタイム」から発展した話し合いである。ϕレκ
ンテーシϥンに͕いては、Ҳ日のಊを৾りศったޛに、
͕՝ࢢをৱ΄ながらஊのಊや、গ来の目ඬから࿂
バψΉでのΩジュアϩな話をしたことによって交流がଇ
されたということを話していた。時リϓレέシϥンタイ
ムをઅけた目的としては、その日のಊを共有すること
でやったࣆを֮しながらൔک制的にバディの中で
会話をするؽ会を作ることとそのىをすこと、作ۂ
にۢりをつけて生を؇ཀྵすることとしてあった。学
生から࣯のあった「Ҳ日の制作の৾りศりがどのよう
にΩジュアϩでϕライベートな話にもつながっていたの
か」ということは、AIRの࣯がؖΚる。それぞれ異な
るഐܢを࣍って集Ήり制作をしていれば、表ٗݳ๑や
テーマにそれがݳれる。ྭ͓ばࢴの୴バディでは、
制作についてどうしてそのٗ๑を用いるのか、なͧその
ようなテーマを࣍ったのか、と話しているうͬに、テーマ
にؖΚる体験から、ࣙ の࣍つชԿの話にҢり、どんな
生をしてどんなことにັڷを࣍っているのか、とࣙષ
に話がҢっていた。Ҳ日͟とにࣙଠ共に行なった作ۂ
を৾りศって、ࡋかいգఖを௧ٶして話すうͬに、制作
にؖܐのないことにもアーティスト同࢞で共通఼や相ҩ
఼を見出しながら情ๅを交し、たな表ݳを開୕する
घঁけとなることがあるのかもしれないと話をした。
しかしそれはオンラインでもすることはՆであるように
CAIR2021の中でրવを試みたことも、ࡏる。実͓ࢧ
あったがうΉくいかなかった。གྷҾとして、फ़したよう
にれないޢݶで、それぞれが続けている生の時ࠫ、
年ྺやܨ験のࠫというのも֮かにあった。それでも、ع
に様々なオンラインಊをܨているࢴたͬは、同ͣ国と

talked about the detailed processes they and 
others had gone through, they discussed how 
artists can find similarities and differences in 
things unrelated to production and exchange 
information with each other, which may help 
them to develop new forms of expression.
+owever, it seems possible to do this online as 
well. In fact, there were some attempts to im-
prove it during CAIR 2021, but they did not 
work. 6ome of the factors were certainly the 
unfamiliar language, as mentioned earlier, the 
time difference in the lives that each of us con-
tinues to lead, and the differences in our age 
and experiences. 1evertheless, those of us who 
have already been through various online activi-
ties have had the reali]ation that even online 
meetings with people of the same age and posi-
tion in the same country and language do not 
work. :e can give reasons for differences, both 
good and bad, in the way the participants' 
faces, including our own, line up, the way they 
speak, the overlap of voices, the way materials 
are shared, etc. And in this kind of communica-
tion, the importance of shared space and sen-

で同ͣ年ྺや立場の人とのオンライン会࢞の者同ޢݶ
٠でも、うΉくいかない実״を࣍ったことがある。ࣙ
をめた参加者のاがด様ࢢ、発ݶの方๑、の॑
なり、ࣁྋの共有方๑など、良くもѳくもҩいのཀྵ༟を
फ़΄ることはできる。そしてこのようなコϝュωίーシϥ
ンに͕いては、ۯ間やְ״を共有していることの॑གྷ
が大きかったのだと͓ߡられる。これは͕そらく人間同
のコϝュωίーシϥンだけではなく、実の作品を鑑࢞
賞するということの意義にもؖΚるのではないだΘう
か。

Part.3 CAIRの今後
「キャンパス・アート・イン・レジデンスʻ&$,R」
CAIRを、アートにؖΚる人々の交流をキϡンϏスで行う

「キϡンϏス・アート・イン・レジデンスʻCAIR」としても
良いのではないだΘうか。໌だけなら、「キϡンϏス
のアーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、AIR)」という෨
をಁΉ͓ていれば࠹ఁݸのড়݇が成立する。キϡン
Ϗスが筑波大学ではなくても、UC/や、これΉで参加し
てくれたଠの学生の大学でも、キϡンϏスのؖΚるAIR
であれば良いということである。
ϕϫジΥέトの໌やϫβ、コンιϕトなどここだけは
ร͓ないという࠹ఁݸの෨を֮にして࣍って͕き、
ຘ年รΚっていくメンバーや時によってそれҐ外Ϊ
ラρとร͓ていくということはܩ続のιオリーである。
この「࠹ఁݸの෨」は、CAIRのՃそのものを意ັ
す る。こ れ Ή で ؈ ୱ に「CAIRʤCampus artist in 
residence programʥとは、ք外のඔ術大学の学生を
筑波大学にডき、筑波大学で芸術を学学生と交流す
ることを目的としたϕϫήラムʥとॽき表してきた。それ
でも実ࡏには筑波大学のݳ地にはডくことができな
かったり、成果展とディスΩシϥンはイάリスで行ってい
たりとรԿしてきたのだ。ܙはรΚれど、CAIRがྭ߅
企画として҈ఈし、人々にࣟしてもらい、ܩ続していく
ことでみ॑ねて見͓てくるものがある。
ΉたࠕյイάリスのUC/にして、଼ 制作ではなࡑ
いが「キュレーター・イン・レジデンス」のようなְ״も
あった。ࣙୣがこれΉで行ってきたキュレーシϥンを
৾りศり、ݳ地の同ͣについて学学生と意見や
情ๅを交することはAIRでಚられることとࣇている෨
もある。それならば、その時͟とに集Ήった学生の
やؖ心に合Κせて、アーティストの各地への଼ࡑ制
作から、キュレーター育成にけた実ભやディスΩρシϥ
ン、これΉでのCAIRでش度も意ࣟしてきた鑑賞者に働
きかけるϕϫήラムなど、ร͓ていくસてをめて

「CAIR」とすることができるかもしれない。
CAIRがܩ続していくものになるときに生ͣる՟ୌのҲ
つは、キュレーターの学生がにれΚっていくこと
である。せっかく連続で参加していても大学をれたら
CAIRからもれないといけない。これΉでのόΤύΤ
をӀきܩいでもさらにݺ人としてજ࿇させていくؽ会が

なくなってしΉうのももったいない。ࢴもめ、3年ܨっ
てもキュレーシϥンにؖしては初心者としてたな՟ୌ
に立ͬかっていかなくてはならないことも多い。これ
Ήでは、そのようなܨ験のછい学生たͬのखりΉとめ、
会ܯ؇ཀྵやք外とのম外などの॑གྷな෨の؇ཀྵにつ
いては生と大学院生が୴ってくださっていた。キϡン
ϏスにとらΚれͥにキュレーシϥンとCAIRにؖするόΤ
ύΤをఽ͓続けるためには、ಝఈの大学に༩ࢋやスタρ
ϓをғଚしない、ૌ৭やࣆແۃなどのシステム作りがච
གྷになるՆがある。ݳ実的に͓ߡれば様々な՟ୌ
は生ͣるが、CAIRがรԿしながらもϔラρシュアρϕし
て続いていくために、ࢴもキュレーシϥンのܨ験をߍに
んでؒݫできたらとࢧう。

Part 1: My Experience with CAIR 
:hat &$,R PeanV to Pe
I had the opportunity to participate in CAIR from 
2019 to 2021 as a curator. )or me, it was a valu-
able chance to connect with people from differ-
ent countries while living in Tsukuba, -apan. 
Through CAIR, I have learned the fundamentals 
of curatorial practice and continued to improve 
my skills year after year. :hile traveling alone 
to foreign countries is one way to interact with 
people from different cultures, it can be di⒑cult 
to balance this with your ongoing activities and 
responsibilities in your home country. 0oreover, 
there are few opportunities to learn curation 

Part.1 これまでのCAIR
にとっての&$,Rࢴ
はCAIR2019~2021の3年間、キュレーターとして参ࢴ
加した。CAIRはࢴにとって、筑波にいながらք外の人
と交流するοϡンスであり、キュレーターとしてのેخを
実ભから学;、年々ܩ続させることでスキϩアρϕさせ
ていくことのできるؽ会であった。ք外との交流という
のは、ࣙ から外国に行くことはघஊのҲつとしてある
が、ࠕ住んでいる場所でしているಊを続けながら
にؖΚるܙでそれを実ݳすることはࣙ1人のྙでは
難しい。実सदۂではなく、有ࢦの՟外ಊでもなく、
大学内でܩ続的に実ભを通してキュレーシϥンを学こ
とのできるؽ会というのもঙない。芸術ࢩԋという広
いҕをใするҮにいるਐで、様々なಊへ

through practical classes or extracurricular ac-
tivities at universities. CAIR provided a uniTue 
and enriching experience for me who speciali]-
es in Art (nvironment 6upport and has a 
diverse range of interests. As I look back on my 
participation in CAIR 2019-2021 and resect on 
dOutcomes Together� CAIR x3b , I will explore 
what CAIR has to offer in the future.

The rrVt \ear� MXVt coPSOeting the SrograPPe 
ZaV the EeVt Ze coXOd do
In 2019, CAIR was still in its experimental phase 
and the artists participating in the programme 
were all graduate students. At the time, 
although I was a curator, I was still a first-year 
university student and lacked experience. +ow-
ever, all the curators working with me, including 
my seniors were in the same situation. :ith the 
help of the participating artists, all I could do 
was doing my best to carry out the programme 
that the art students at the University of Tsuku-
ba and the art students from abroad coming 
together to create a residency and exhibit their 
work.

&reating a TeaP and 6\VteP aV a 3roMect
In 2020, under the guidance of Dr 0inowa, the 
project began by setting goals for the issues as 
a dprojectb and establishing a system of dworking 
teamb to consider and implement the direction 
of the project. The theme of CAIR2020 was dIn-
teraction,b and the artists, curators, and the 
team created a system in which the three par-
ties - artists, curators, and viewers - interacted 

のؖ心があり「ཋり」だったࢴには、CAIRは༏Ҳໃ್
のܨ験ができるಊのҲつだった。ここからրめてࢴ
の 参 加したCAIR2019~2021とࠕ յ の「Outcomes 
Together� CAIR x3」を৾りศりながらこれ からの
CAIRについて͓ߡる。

ॵの年はཱིさͦるͫけでҲなもの࠹
2019年はCAIRとしては実験的な年で、参加アーティス
トも大学院生を対েとしたϕϫήラムであった。このࠔ
はࢴも大学Ҳ年生で、立場はキュレーターながらܨ験は
છい。しかし共にキュレーターとしてಊするഒも
めてևそれは同ͣだった。参加アーティストのྙڢもಚ
ながら、とにかく「筑波大学で芸術を学学生とք外の
ඔ大生とが集Ήって଼ࡑ制作をして展示をする」という
ϕϫήラムを成立させることだけでҲだった。



プϫジェクトとしてのチームとシステムを作る
2020年からは生のオーΪψイθのݫで、「ϕϫジΥέ
ト」として՟ୌにけての目ඬをఈめ、方Ͱけをݗ౾
し実行していく「ϭーキンήοーム」の体制を͓るとこ
Θ か ら ࢟ Ή っ た。CAIR2020の テ ー マ は

「Interaction」として、アーティスト・キュレーター・鑑賞
者のࢀ者が相互作用してؖΚるシステムを作り͝て
いった。筑波の学生とք外の学生がペアになって୴
のキュレーターがつき、互いの制作から生Ήでをঁけ
合う「バディシステム」。オーϕンスタジオ期間のຘ日
の制作ಊޛにҲ日のṁを৾りศる「リϓレέシϥン
タイム」。そのଠ、ϭーキンήタイムをઅけての時間؇ཀྵ
や、൹会「Crits」、を深めながらଋൊきするシϥート
トリρϕなどを実ࢬした。

&$,Rのキϣレーターとしてのༀׄ
CAIR2020でのࢴのキュレーターとしてのༀׄは、公ࣞ 
Twitterのӣ用、୴アーティストのࣆ/ޛࣆを
期間中のγϛートとى、展示来場者へのアンίート作
成、ܯ画から൘出Ήでの展示作ۂ、展示Ϗϋϩの作成
と؇ ཀྵ、来 場 者 へ の 企 画 ઈ と通 ༃など の Ҍ 内、 
Google ドライϔなどの؇ཀྵ、Ωタϫή作成のための
データफ集と֮などであった。CAIRの「キュレー
ター」は、ϕϫジΥέトにؖΚる(生の؇ཀྵしてくださ

る会ܯやք外とのম外、デδイψーの୴うデδインなど
Ҳ෨をঈく)あらゆるࣆをనٕ୴して行う。企画や
ૌ৭のو模が大きければ౹ׇディレέター、キュレー
ターにもοーϓがいて、エディター、ϕランψー、テέω
シϡン、インストーラー、エデュίーターなど͟とに
ༀׄにあたることもある。しかし多くの実ࡏのϕϫジΥ
έトは大きなૌ৭を࣍つことはできͥ、広義の「キュレー
ター」がそれらを୴っていることだΘう。ք外とർֳして
日ຌの学芸ҽは「ࡸ芸ҽ」などという話もซくが、それ
はࡋかなࡸແΉでؖΚってસ体をѴしていることの
み॑ねがϕϫジΥέトの行と成立を͓ࢩているからだ
と͓ߡられる。そのような実ແにमかなければΚからな
い体験をできたこともCAIRのキュレーターとしてಚられ
たことのҲつである。

「,nteraction」を振り返って
アーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、「AIR」)の،は、外

アーティスト同࢞が会͓なくても交流ができるように、
年よりも長い६ඍ期間と2週間の制作期間をઅけてఈ
期的にzoom等を用いて、大きな時ࠫの合間で連ཙを
खり合った。バディ͟ とに鑑賞者にけて、アーティスト
のؖ心やಝ৯をもとに交流するؽ会を作ったり見せた
りするためのオンラインϕϫήラムの企画などもした。
オンラインであることからバーοϡϩ展示のଠ、SNSを
用した情ๅ発৶にもྙをれて、しくInstagramと
YouTubeを  した。ࢴ は  年 から Ӏ き続 い て
Twitter୴として、14日間のオーϕンスタジオ期間に
バディ͟ とのຘ日౦ߚの؇ཀྵも୴った。ςイートの౦ߚ
には、୴キュレーターから༮かったસての౦ߚชをو
ఈのช਼࣊の中で共通のϓΧーマρトにफめてశࡡも
行なった。Ήたオンラインに͕いては、データ؇ཀྵもよ
り॑གྷになる。作品そのものであるӫϓΟイϩから広
ๅઑఽ、各ഖ体の共同アΩΤントΉで、アーΩイϔ作
。のΪイドラインをઅఈして؇ཀྵしたۂ

କしているがસܩ พ͚のものとしての&$,R
キュレーターܨ験のછい中で、年やっと作り࢟めたシ
ステムをもとに出てきたܩ続したい఼やրવ఼をい
て、たなシステムをҲから作っていかなくてはならな
いストレスはݶうΉでもなく大きなものだった。৾ࠕり
ศれば、ಝにAIRを໌るのにアーティストが଼ࡑでき
ないことへのҩ״など͓ߡるՍもなく、સくพのもの
として、しかしܩ続しているϕϫήラムとして、CAIRを成
立させるためにಈっていた状ସだったとࢧう。
参加アーティストもキュレーターもં集Ήることなく、
ࣙの生を続けている合間の時間で、参加者によっ
てはޢではないޢݶで初対の人間同࢞が画越し
に交流をすることࣙ体が難しい。そこに年ྺࠫやܨ験
ࠫが加͓られ、キュレーターもҦक़してणಊ的になり、
キュレーターとしてのࣆやଚࡑ意義が展示にあΉりൕ
ӫされていなかった。この՟ୌはCAIR2022にणけܩ
がれ、րવが試みられた。交流ςーϩの模索やバーοϡ
ϩ展示のόΤύΤなど、オンラインでのேકにՃがな
かったというΚけではない。それでもࠕΉたCAIRを実
できるのなら、対でとଊできる。これが初からࢬ
参加していたࢴにとってCAIRのࡑる΄きࢡなのだとݶ
͓る。

sation was significant. This probably relates not 
only to communication between humans but 
also to the significance of viewing actual art-
works on-site.

Part 3: The future of CAIR

&aPSXV $rt in ReVidence   &$,R

CAIR could also be referred to as dCampus Art 
in Residence = CAIRb , which facilitates an ex-
change of people involved in art on campus. If it 
is just a name, the minimum reTuirement is ful-
filled if the dartist-in-residence on campus 
�henceforth AIR�b part of the name is consid-
ered. (ven if the campus is not the University of 
Tsukuba, it could be UC/ or any of the other 
universities that have participated in the project 
so far, if it is an AIR involving a campus.
It is important for the name, logo, and concept 
of the project to have a clear minimum that will 
not be changed, while the rest of the project 
can be adapted each year depending on the 
changing members and current situation. This 
'minimum' refers to the value of CAIR itself. 6o 
far, CAIR �Campus Artist in Residence Pro-
gramme� has been simply described as da pro-
gramme that aims to invite students from over-
seas art universities to the University of Tsuku-
ba to interact with students studying art at the 
University of Tsukubab . +owever, the pro-
gramme has evolved, due to some factors such 
as the inability to invite students to Tsukuba 
University on-site, resulting in the exhibition 
and discussions of the results being held in the 
U. instead. Despite the changing form, there 
should be aspects that become visible through 
the continuity and accumulation of CAIR, which 
has become established as a regular event and 
gained recognition among people.
During our visit to UC/ in the U., we experi-

enced something like a 'curator-in-residence', 
even though it was not a residency. Resecting 
on the curation we have done and exchanging 
opinions and information with the UC/ students 
of the same field of study is similar in some 
ways to what we gain from AIR. CAIR can be 
include everything that will be changing, de-
pending on the attributes and interests of the 
students gathered on each occasion, CAIR 
could include everything that changes, from art-
ists' residencies in various locations to practic-
es and discussions aimed at curatorial develop-
ment to the programme to reach out to the au-
dience, which we have been aware of its impor-
tance many times so far. 
One of the challenges that will arise when CAIR 
becomes an ongoing programme is the con-
stant turnover of curatorial students. (ven if 
they have participated in several CAIR in a row, 
when they leave the university they must leave 
CAIR as well. It would be a waste to lose the 
opportunity to take over the know-how that has 
been accumulated so far and further refine it as 
an individual. (ven after three years, including 
myself, I often must face new challenges as a 
novice when it comes to curation. Until now, the 
responsibility for organising such inexperienced 
students and managing important aspects such 
as accounting and liaising with overseas part-
ners has fallen to the teachers and the graduate 
students. To continue to transfer the know-how 
on curation and CAIR without being restricted 
to campus, it may be necessary to create a 
system of organisation and secretariat that is 
not dependent on a specific university in terms 
of its budget and staff. Although various chal-
lenges will arise from a practical point of view, I 
would like to gain further experience in curation 
and give back to CAIR so that it can continue 
while evolving and developing.

and engaged with each other. dBuddy systemb 
was established, pairing Tsukuba students and 
international students with a curator who was 
in charge, to help each other with everything 
from production to daily life. dResection timeb 
was also allocated to review the day's progress 
after each day's production during the open 
studio period. Other activities included the time 
management with working hours, a critiTue 
session dCritsb , and short trip to relax while get-
t i n g  t o  k n o w  e a c h  o t h e r  b e t t e r .

0\ roOe aV a cXrator at &$,R
0y role as a curator at CAIR2020 included man-
aging the o⒑cial Twitter feed, supporting, and 
documenting the artists who I assigned to the 
project throughout its duration, including pre- 
and post-production, creating Tuestionnaires 
for exhibition visitors, working on the exhibition 
from planning to take-down, creating and man-
aging exhibition panels, explaining the project 
to visitors, and guiding them through it, includ-
ing interpretation. CAIR curators were responsi-
ble for all the tasks involved in the project �ex-
cept for a few, such as accounts managed by 
the teacher, international liaison, and design 
work undertaken by the designer�, which are 
divided up as appropriate. If the project or orga-
ni]ation is large, there may be a general direc-
tor, a chief curator, and speciali]ed roles such 
as editor, planner, technician, installer, and edu-
cator. +owever, many actual projects cannot 

have a large organisation and are probably han-
dled by its curators in the broad sense of the 
term. Compared with their counterparts over-
seas, -apanese curators are sometimes referred 
to as 'miscellaneous curators', but this is 
thought to be because they are involved in even 
the smallest tasks and have an overall grasp of 
the project, which supports the progress and 
success of the project. One of the things I 
gained as a CAIR curator was the opportunity to 
experience what would not have been possible 
without such practical work.

ReflectionV on the 
,nteraction

The essence of an artist-in-residence �hence-
forth 'AIR'� is the process by which the ex-
change of experiences between visitor and host 
is made visible in the form of artworks and ex-
hibitions. I think this idea was conveyed 
through the CAIR2020 theme of 'Interaction'. 
Regarding the interaction between artists, I had 
the feeling that it manifested itself in different 
ways depending on the individuality of each pair 
�buddy�. On the other hand, there were still 
issues regarding how to present it and how to 
engage with the viewers. During the open 
studio, a 'comment board' was set up where 
visitors could leave comments and the people 
involved could reply. Additionally, Tuestion-
naires were distributed during the exhibition 
period. +owever it was di⒑cult to gather su⒑-
cient Tuality feedback to Tualify as an interac-
tion by merely asking visitors to dcomment 
hereb . There was also a lack of publicity and 
promotion to encourage people to come to the 
open studio in the first place. )urthermore, the 
short exhibition period of only one day may 
have made it impractical for people to look at 
the Tuestionnaire before giving feedback.

&haOOengeV on 2nOine 

Under the theme of dCorrelate,b CAIR 2021 
aimed to improve on the previous year's resec-
tions, including the approach to viewers. +ow-
ever, the world is amid the COVID-19 pandemic, 
and we had to start from scratch again online, 
where none of our previous methods would 
work.
To enable the artists to communicate with each 
other, even if they couldn't meet, we had a 
longer preparation period than the previous 
year and a two-week production period. :e 
regularly communicated with each other de-
spite the large time differences, using Zoom 
and other methods. :e also organised an 
online program for each artist buddy to create 
and provide opportunities to interact with each 
other based on the artists' interests and fea-
tures for the viewers.
In addition to the virtual exhibition, we focused 
on disseminating information using social 
media, including the newly introduced Insta-
gram and <ouTube. I oversaw Twitter, continu-
ing from the previous year, and was responsible 

からねる者/͓ܶる者の間で生Ήれる交流体験が、作
品や展示として見͓るものにするգఖにある。その意
ࣟがCAIR2020のテーマ「Interaction」として表れて
いたとࢧう。アーティスト同࢞の交流については、ペア
(バディ)͟とのݺによって異なるܙで実ݳできた実״
が࣍てた。Ҳ方、それの見せ方や鑑賞者との交流につ
いては՟ୌがった。オーϕンスタジオでは、れた人
がコメントをし、それに対してؖܐ者がศ৶すること
ができる「コメントボード」をઅけ、展示期間中のアン
ίートをഓාしていた。ݳ実には、ただ「ここにコメント
してね」だけでは相互作用となりうるΆどの࣯の߶い
ϓィードバρέを集めることも難しかった。そもそもオー
ϕンスタジオに来てもらうための広ๅઑఽもଏしてい
た。アンίートについては、展示会期がҲ日のみと
かったことも、意見をफ集することҐに見てもらうこと
としてݳ実的でなかったのかもしれない。

オンϧインでのேક
CAIR2021では「correlate」をテーマとして、鑑賞者へ
のアϕϫーοをはͣめとして年度ΉでのൕをಁΉ͓
てրવしていこうとしていた。しかし世界中はコϫψՔ
のਇっୠ中で、これΉでのやり方がҲ通用しないオン
ラインで࠸;Ҳから࢟めるしかない。

for managing the daily posts for each buddy 
during the 14-day Open 6tudio period. I also 
edited all the tweets submitted by the curators 
in a standard format within the prescribed 
number of characters. Data management was 
also more critical online, and guidelines were 
set for archiving and managing everything from 
the film files to the publicity materials and joint 
accounts of the various media.

&$,R aV a &ontinXation EXt 6oPething &oPSOete-
O\ 'i⒐erent
It goes without saying that the stress of having 
to create a new system from scratch, leaving 
aside the points for continuity and improve-
ments that had emerged based on the system 
we had finally started to create the previous 
year, with little experience as a curator, was sig-
nificant. /ooking back, I don't think we had time 
to think about the discomfort of not being able 
to have artists stay at the residency, especially 
when we called ourselves AIR. +owever, we 
were striving to establish CAIR as a completely 
different, yet ongoing programme.
It was challenging for the participating artists 
and curators to meet each other for the first 
time through the screen in a language that was 
not the mother tongue of some participants, 
with time ]one differences. Coupled with the 
differences in age and experience, the curators 
also atrophied and became passive, and their 
work and raison d'etre as curators were not well 
resected in the exhibition. CAIR 2022 took on 
this issue and attempted to make improve-
ments. This is not to say that the online chal-
lenges were not valuable, such as the search 
for interaction tools and virtual exhibition 
know-how. 1evertheless, if I were to conduct 
CAIR again now, I would opt for a face-to-face 
format. This is the way CAIR should be for me, 

having been involved from the very beginning.

Part 2: Discussion at 'Outcomes Together: 
CAIR x3'
$rtiVt�to�artiVt coPPXnication and onOine
During 'Outcomes Together� CAIRx3', we pre-
sented our experiences so far at CAIR and en-
gaged in informal discussions with UC/ stu-
dents as we walked around the classroom and 
exhibition space. The students asked us many 
Tuestions and their feedback on the work pro-
duced, the advantages�disadvantages of virtual 
exhibitions, and budgets.
One thing that left a lasting impression was the 
discussion that developed during the dresection 
timeb that took place after the daily production 
activities during the Open 6tudio period at 
CAIR2020. After reviewing the day's activities, 
the artists talked about their usual activities 
and casual topics ranging from future goals to 
love stories over snacks, which encouraged 
interaction. The purpose of the resection time 
was to share the day's activities, check the 
work done, create an opportunity for semi-man-
datory conversation amongst the buddies, keep 
a record of the work done, and manage life by 
breaking down the work. The Tuestion which 
was asked by a student about how the resec-
tion on the day's production led to casual and 
private conversations is related to the nature of 
AIR. If you come together to produce with dif-
ferent backgrounds, this will manifest itself in 
expressive techniTues and themes. )or exam-
ple, with my buddy, as we talked about why we 
used the techniTues we did and why we chose 
the themes we did, the conversation naturally 
shifted from experiences related to the themes 
to our own culture and what kind of life we lead 
and what kind of things we are interested in. As 
they resected on their day-to-day work and 

Part.2 「Outcomes Together: CAIR x3」で
のディスカッション
アーティストಋ࢞のαϝϣωίーションとオンϧイン

「Outcomes Together� CAIRx3」で は、こ れ Ήで の
CAIRでのܨ験をϕレκンテーシϥンして、Ωジュアϩに
地の学生とディスݳと展示会場をิきյりながら࣪گ
Ωρシϥンを行なった。学生からは、制作された作品の
ઈ、バーοϡϩ展示のメリρト/デメリρト、༩ࢋのこと
など、多くの࣯と״がرせられた。
ҲつһেにっているのはCAIR2020にてオーϕンス
タジオ期間のຘ日の制作ಊޛに行なっていた「リϓレ
έシϥンタイム」から発展した話し合いである。ϕレκ
ンテーシϥンに͕いては、Ҳ日のಊを৾りศったޛに、
͕՝ࢢをৱ΄ながらஊのಊや、গ来の目ඬから࿂
バψΉでのΩジュアϩな話をしたことによって交流がଇ
されたということを話していた。時リϓレέシϥンタイ
ムをઅけた目的としては、その日のಊを共有すること
でやったࣆを֮しながらൔک制的にバディの中で
会話をするؽ会を作ることとそのىをすこと、作ۂ
にۢりをつけて生を؇ཀྵすることとしてあった。学
生から࣯のあった「Ҳ日の制作の৾りศりがどのよう
にΩジュアϩでϕライベートな話にもつながっていたの
か」ということは、AIRの࣯がؖΚる。それぞれ異な
るഐܢを࣍って集Ήり制作をしていれば、表ٗݳ๑や
テーマにそれがݳれる。ྭ͓ばࢴの୴バディでは、
制作についてどうしてそのٗ๑を用いるのか、なͧその
ようなテーマを࣍ったのか、と話しているうͬに、テーマ
にؖΚる体験から、ࣙ の࣍つชԿの話にҢり、どんな
生をしてどんなことにັڷを࣍っているのか、とࣙષ
に話がҢっていた。Ҳ日͟とにࣙଠ共に行なった作ۂ
を৾りศって、ࡋかいգఖを௧ٶして話すうͬに、制作
にؖܐのないことにもアーティスト同࢞で共通఼や相ҩ
఼を見出しながら情ๅを交し、たな表ݳを開୕する
घঁけとなることがあるのかもしれないと話をした。
しかしそれはオンラインでもすることはՆであるように
CAIR2021の中でրવを試みたことも、ࡏる。実͓ࢧ
あったがうΉくいかなかった。གྷҾとして、फ़したよう
にれないޢݶで、それぞれが続けている生の時ࠫ、
年ྺやܨ験のࠫというのも֮かにあった。それでも、ع
に様々なオンラインಊをܨているࢴたͬは、同ͣ国と

talked about the detailed processes they and 
others had gone through, they discussed how 
artists can find similarities and differences in 
things unrelated to production and exchange 
information with each other, which may help 
them to develop new forms of expression.
+owever, it seems possible to do this online as 
well. In fact, there were some attempts to im-
prove it during CAIR 2021, but they did not 
work. 6ome of the factors were certainly the 
unfamiliar language, as mentioned earlier, the 
time difference in the lives that each of us con-
tinues to lead, and the differences in our age 
and experiences. 1evertheless, those of us who 
have already been through various online activi-
ties have had the reali]ation that even online 
meetings with people of the same age and posi-
tion in the same country and language do not 
work. :e can give reasons for differences, both 
good and bad, in the way the participants' 
faces, including our own, line up, the way they 
speak, the overlap of voices, the way materials 
are shared, etc. And in this kind of communica-
tion, the importance of shared space and sen-

で同ͣ年ྺや立場の人とのオンライン会࢞の者同ޢݶ
٠でも、うΉくいかない実״を࣍ったことがある。ࣙ
をめた参加者のاがด様ࢢ、発ݶの方๑、の॑
なり、ࣁྋの共有方๑など、良くもѳくもҩいのཀྵ༟を
फ़΄ることはできる。そしてこのようなコϝュωίーシϥ
ンに͕いては、ۯ間やְ״を共有していることの॑གྷ
が大きかったのだと͓ߡられる。これは͕そらく人間同
のコϝュωίーシϥンだけではなく、実の作品を鑑࢞
賞するということの意義にもؖΚるのではないだΘう
か。

Part.3 CAIRの今後
「キャンパス・アート・イン・レジデンスʻ&$,R」
CAIRを、アートにؖΚる人々の交流をキϡンϏスで行う

「キϡンϏス・アート・イン・レジデンスʻCAIR」としても
良いのではないだΘうか。໌だけなら、「キϡンϏス
のアーティスト・イン・レジデンス(Ґ߳、AIR)」という෨
をಁΉ͓ていれば࠹ఁݸのড়݇が成立する。キϡン
Ϗスが筑波大学ではなくても、UC/や、これΉで参加し
てくれたଠの学生の大学でも、キϡンϏスのؖΚるAIR
であれば良いということである。
ϕϫジΥέトの໌やϫβ、コンιϕトなどここだけは
ร͓ないという࠹ఁݸの෨を֮にして࣍って͕き、
ຘ年รΚっていくメンバーや時によってそれҐ外Ϊ
ラρとร͓ていくということはܩ続のιオリーである。
この「࠹ఁݸの෨」は、CAIRのՃそのものを意ັ
す る。こ れ Ή で ؈ ୱ に「CAIRʤCampus artist in 
residence programʥとは、ք外のඔ術大学の学生を
筑波大学にডき、筑波大学で芸術を学学生と交流す
ることを目的としたϕϫήラムʥとॽき表してきた。それ
でも実ࡏには筑波大学のݳ地にはডくことができな
かったり、成果展とディスΩシϥンはイάリスで行ってい
たりとรԿしてきたのだ。ܙはรΚれど、CAIRがྭ߅
企画として҈ఈし、人々にࣟしてもらい、ܩ続していく
ことでみ॑ねて見͓てくるものがある。
ΉたࠕյイάリスのUC/にして、଼ 制作ではなࡑ
いが「キュレーター・イン・レジデンス」のようなְ״も
あった。ࣙୣがこれΉで行ってきたキュレーシϥンを
৾りศり、ݳ地の同ͣについて学学生と意見や
情ๅを交することはAIRでಚられることとࣇている෨
もある。それならば、その時͟とに集Ήった学生の
やؖ心に合Κせて、アーティストの各地への଼ࡑ制
作から、キュレーター育成にけた実ભやディスΩρシϥ
ン、これΉでのCAIRでش度も意ࣟしてきた鑑賞者に働
きかけるϕϫήラムなど、ร͓ていくસてをめて

「CAIR」とすることができるかもしれない。
CAIRがܩ続していくものになるときに生ͣる՟ୌのҲ
つは、キュレーターの学生がにれΚっていくこと
である。せっかく連続で参加していても大学をれたら
CAIRからもれないといけない。これΉでのόΤύΤ
をӀきܩいでもさらにݺ人としてજ࿇させていくؽ会が

なくなってしΉうのももったいない。ࢴもめ、3年ܨっ
てもキュレーシϥンにؖしては初心者としてたな՟ୌ
に立ͬかっていかなくてはならないことも多い。これ
Ήでは、そのようなܨ験のછい学生たͬのखりΉとめ、
会ܯ؇ཀྵやք外とのম外などの॑གྷな෨の؇ཀྵにつ
いては生と大学院生が୴ってくださっていた。キϡン
ϏスにとらΚれͥにキュレーシϥンとCAIRにؖするόΤ
ύΤをఽ͓続けるためには、ಝఈの大学に༩ࢋやスタρ
ϓをғଚしない、ૌ৭やࣆແۃなどのシステム作りがච
གྷになるՆがある。ݳ実的に͓ߡれば様々な՟ୌ
は生ͣるが、CAIRがรԿしながらもϔラρシュアρϕし
て続いていくために、ࢴもキュレーシϥンのܨ験をߍに
んでؒݫできたらとࢧう。

Part 1: My Experience with CAIR 
:hat &$,R PeanV to Pe
I had the opportunity to participate in CAIR from 
2019 to 2021 as a curator. )or me, it was a valu-
able chance to connect with people from differ-
ent countries while living in Tsukuba, -apan. 
Through CAIR, I have learned the fundamentals 
of curatorial practice and continued to improve 
my skills year after year. :hile traveling alone 
to foreign countries is one way to interact with 
people from different cultures, it can be di⒑cult 
to balance this with your ongoing activities and 
responsibilities in your home country. 0oreover, 
there are few opportunities to learn curation 

Part.1 これまでのCAIR
にとっての&$,Rࢴ
はCAIR2019~2021の3年間、キュレーターとして参ࢴ
加した。CAIRはࢴにとって、筑波にいながらք外の人
と交流するοϡンスであり、キュレーターとしてのેخを
実ભから学;、年々ܩ続させることでスキϩアρϕさせ
ていくことのできるؽ会であった。ք外との交流という
のは、ࣙ から外国に行くことはघஊのҲつとしてある
が、ࠕ住んでいる場所でしているಊを続けながら
にؖΚるܙでそれを実ݳすることはࣙ1人のྙでは
難しい。実सदۂではなく、有ࢦの՟外ಊでもなく、
大学内でܩ続的に実ભを通してキュレーシϥンを学こ
とのできるؽ会というのもঙない。芸術ࢩԋという広
いҕをใするҮにいるਐで、様々なಊへ

through practical classes or extracurricular ac-
tivities at universities. CAIR provided a uniTue 
and enriching experience for me who speciali]-
es in Art (nvironment 6upport and has a 
diverse range of interests. As I look back on my 
participation in CAIR 2019-2021 and resect on 
dOutcomes Together� CAIR x3b , I will explore 
what CAIR has to offer in the future.

The rrVt \ear� MXVt coPSOeting the SrograPPe 
ZaV the EeVt Ze coXOd do
In 2019, CAIR was still in its experimental phase 
and the artists participating in the programme 
were all graduate students. At the time, 
although I was a curator, I was still a first-year 
university student and lacked experience. +ow-
ever, all the curators working with me, including 
my seniors were in the same situation. :ith the 
help of the participating artists, all I could do 
was doing my best to carry out the programme 
that the art students at the University of Tsuku-
ba and the art students from abroad coming 
together to create a residency and exhibit their 
work.

&reating a TeaP and 6\VteP aV a 3roMect
In 2020, under the guidance of Dr 0inowa, the 
project began by setting goals for the issues as 
a dprojectb and establishing a system of dworking 
teamb to consider and implement the direction 
of the project. The theme of CAIR2020 was dIn-
teraction,b and the artists, curators, and the 
team created a system in which the three par-
ties - artists, curators, and viewers - interacted 

のؖ心があり「ཋり」だったࢴには、CAIRは༏Ҳໃ್
のܨ験ができるಊのҲつだった。ここからրめてࢴ
の 参 加したCAIR2019~2021とࠕ յ の「Outcomes 
Together� CAIR x3」を৾りศりながらこれ からの
CAIRについて͓ߡる。

ॵの年はཱིさͦるͫけでҲなもの࠹
2019年はCAIRとしては実験的な年で、参加アーティス
トも大学院生を対েとしたϕϫήラムであった。このࠔ
はࢴも大学Ҳ年生で、立場はキュレーターながらܨ験は
છい。しかし共にキュレーターとしてಊするഒも
めてևそれは同ͣだった。参加アーティストのྙڢもಚ
ながら、とにかく「筑波大学で芸術を学学生とք外の
ඔ大生とが集Ήって଼ࡑ制作をして展示をする」という
ϕϫήラムを成立させることだけでҲだった。



Vanessa /im. 6he was a CAIR 2022 artist from 
6ingapore who made educational toys. In the 
CAIR2022, I saw her works as only sat forms 
of image data. At the CAIR x3, although that 
was not the original, a similar work using the 
same material was exhibited. I remember how 
I was impressed when I saw it for the first 
time. I talked about this impression in the dis-
cussion. And we talked that it is easy to show 
two-dimensional works at virtual exhibition 
but di⒑cult to do for three-dimensional ob-
jects. I was reminded of the disadvantage of 
virtual exhibitions in that the amount of infor-
mation conveyed to the viewer is reduced. But 
at the same time I think that online exhibitions 
are not always inferior to actual exhibitions, 
and depending on the form and purpose of the 
work, they may be more effective than viewing 
the actual object.
   As COVID-19 restrictions are currently get-
ting less serious issues, we have to consider 
the other advantages that are only virtual style 
exhibition. There are three advantages I think 
suppose� the viewer can see the works at any 
time and place, curators can easily create an 
exhibition space, and two-dimensional work 
can be shown without losing its element. As a 
curatorsb point of view, it allows a viewer to 
see the work easily and have interest in the 
actual exhibition. In addition, it is relatively 
easy to create an exhibition space as virtual 
exhibition does not need any preparation tools 
and space. Also it can be used as a simulation 
for the actual exhibition. Although we need 
some considerations when we show three-di-
mensional works, I still would like to think of 
an exhibition that makes the most of these ad-
vantages. I also was impressed by the ease of 
communication in actual meeting through the 
whole events. In face-to-face conversation, I 
could talk easily, ask immediately, and the 

作品は画データのฑのܙでしか見ることができな
かった。ࠕյの展示では時の作品そのものではない
ものの、同様のોࡒを࢘用したྪࣇ作品が展示されて
͕り、初めてそれを目にしたࡏには「やっと実が見ら
れたʄ」と״ಊしたことをְ͓ている。そのࣆをディス
Ωρシϥンで話したࡏ、バーοϡϩ展示ではฑ作品は
༲ҝに見せることが出来るが、ݫ࣏ࢀの体は難しいと
いう話になった。やはりバーοϡϩ展示は鑑賞者にఽ
͓られる情ๅྖがݰってしΉうというデメリρトをրめて
ࣟしたが、同時にオンラインの展示はචͥしも対に
྾る༃ではなく、作品のܙସや目的によっては実を鑑
賞するよりް果的な場合もあるのだとࢧう。
COVID-19の״ઝ対ࡨが初Άど大きな՟ୌではな
くなったࡑݳ、バーοϡϩ展示を行うとすれば、バーοϡ
ϩ展示ならではのཤ఼をྂߡするචགྷがあるだΘう。
うཤ఼としては、鑑賞者ଈにとっては時間と場所ࢧのࢴ
の制༁がঘさく୯でも作品が見られること、キュレーター
ଈにとっては؈ୱに展示ۯ間を作れること、ฑ作品の
場合であれば作品が࣍つགྷોをあΉりࣨうことなく見
せられることが͝ڏられる。キュレーターଈとしては、
鑑賞者にܲـに作品を見てもらうことができ、実ࡏの展
示にもັڷを࣍ってもらうことができる。Ήた、展示ಕ
۫や場所の֮ฯなどの६ඍがなくともർֳ的؈ୱに展
示ۯ間を作ることができ、実ࡏの展示のためのシϝュ

tiredness after that was different from online 
format. :hen I use some online tools, I had to 
put more effort outside of the interaction 
itself. It was surprising that I could speak 
easily without much efforts. On online commu-
nication, we can take enough time to interact 
at our own pace. In CAIR 2021, the Tsukuba 
students and the international students were 
able to meet one or two months before staring 
virtual open studio and gradually deepen their 
relationship. In CAIR 2022, we set longer 
period for studio practice, we were able to 
interact and make works slowly and carefully. 
In face-to-face meeting in CAIR x3, on the 
other hand, was shorter but allowed me to ex-
change more larger information with non-ver-
bal communication. Online interactions can 
not compete and become the substitute to 
face-to-face interaction. But I believe that it is 
important to consider ways to use advantages 
of both types of interaction.

ThinNing oI reVidenc\ in neZ IorPat
I was able to broaden my perspective, gain 
practical experience in curation, and acTuire 
skills through various works�activities in CAIR. 
There are not so many opportunities to inter-
act with artists who are studying in different 
environments or working in different areas. 

レーシϥンとして用いることもՆだとࢧう。立体作品
の場合はݗ౾がචགྷだが、それらのཤ఼をかせる展
示を͓ߡてみたい。
ɻΉた、ࠕյの企画સ体に͓ݶることだが、実ࡏに会っ
て話すことによるコϝュωίーシϥンのखりやすさ、心ཀྵ
的なύードϩのఁさもһেにっている。対の場合
はとてもりやすく、ଊ࠴にซきศしたりすることもで
き、話がशΚったޛのൾ࿓度もસくҩっていた。オンラ
インではյતのୌやアϕリを६ඍするなど交流その
ものҐ外への࿓ྙが多ঙなりともかかっていたが、それ
がないとこんなに交流ࣙ体に集中することができるのか
とুܺ的だった。オンラインの場合は長い時間をかけ
てࣙのペースをฯͬつつ交流を続けることができる。
CAIR2021では制作期間が࢟Ήる1、2か月には筑波
とք外とでا合Κせを行うことができ、ঙしͥつ交
流を深めていった。CAIR2022では制作期間ࣙ体を長
くखり、͕ よそ2か月間 っͣくりと交流・制作をめること
ができた。Ҳ方対の場合はい時間だが、ൔば൳Ԣ
なしに多くの情ๅを行き交Κせることができ、このܙସ
ならではのඉޢݶ的な交流もՆだ。対での交流に
ঋる、あるいはେとなるようなオンラインでの交流は
やはり難しいが、それぞれのಝ৯を用するܙを͓ߡる
ことが॑གྷだと実״した。

新しい開催ܙସのݗ౾
を広ࢻ、ಊを通して様々な体験をしはCAIRでのࢴ
͝たり、キュレーシϥンにؖする実ભܨ験をんだり、ٗ
をਐにけたりすることが出来たとࢧっている。学
がҩっていたり、異なるジϡンϩで作品制作をしたڧ

CAIR is a good chance not only for artists but 
also for curators for their developments. I 
hope that this project can be held again in the 
future, if possible.
   In the future CAIR, I would like to try a 
hybrid style that combines face-to-face and 
online programmes. 6ome of the advantages 
of interaction and events online is that we do 
not have to worry about time and place and 
being able to keep recording easily. Although 
meeting online do not compete face-to-face, 
we can use technology to meet each other 
sexibly. CAIR programme has an emphasis on 
not only promoting artists' interaction but also 
on recording the process of interaction. 6ome 
online tools and events are effective to under-
stand how the artists had worked so far and 
how they have changed since starting commu-
nication. If they knew more about their previ-
ous activities or artwork online, they would be 
able to interact more effectively. Online inter-
actions will be better after getting to know 
each other well, it will also effect on the com-
munication between the team. 
  On curators' side, it needs to consider and 
make up plans so the participants can get 
such experience. +owever, undergraduate stu-
dents who have started studying art academi-
cally, in particular, tend to be less knowledge-
able or expertise in curation and art. As cura-
tor students often need teachersb support, it 
would be di⒑cult for them to look at entire 
project comprehensively to understand what 
they have to do, and to work and plan by their 
own. There is a difference attitude for CAIR 
between curators who have participated sev-
eral times and who participated for the first 
time. Therefore, if CAIR is to be held continu-
ously in the future, we also should consider 
how to connect curators in past and present 
for passing on know-how and experience. Pre-

りしているアーティストとຌ֪的に交流するؽ会はそう
多くない。そのようなアーティスト同࢞がؖΚり合い、
影響を༫͓合う体験ができるCAIRはアーティストにとっ
てϕラスに働くだΘうし、キュレーターにとっても大きな
成長ができる఼で、Նならޛࠕも開催できるとよいと
。うࢧ
ɻগ来開催できるとすれば、これΉで対・オンラインそ
れぞれのܙସで行ってきたものを༧合させたύイϔリρ
ドࣞܙでやってみたい。オンラインで交流や発表を行う
、にしなくてよい఼ـのメリρトとして、時間や場所をࣆ
ർֳ的ىにしやすいという఼が͝ڏられる。Ήた、
対にർ΄て࣯的に྾るかもしれないが交流が༲ҝで
あることは大きなཤ఼だΘう。CAIRでは学生アーティ
ストが交流し、影響を༫͓合うことが大にされてきて、
交流のգఖをىすることも॑ࢻされていた。そこで、
アーティストが影響をणけてどうรΚったかをىする
で、交流を行うの状ସをよくཀྵմするために、オン
ラインでの交流や、ςーϩの用がް果的なのではな
いだΘうか。Ґのಊをオンラインでしくஎった
でなら、対でもより深く交流をଇすことが出来るとࢧ
う。͕互いをஎって話しやすくなったでのオンライン
での交流はより良いものになるとࢧΚれ、οームのその
。られるのではないか͝ܪの交流にもޛ
ɻΉたキュレーターଈとしては、そのような体験ができる
ような企画をݗ౾したり、行ಊしたりすることがචགྷで
ある。しかし、学෨生はಝに、߶ߏから学してきて初
めてຌ֪的にඔ術を学;࢟めた、あるいはඔ術やキュ
レーシϥンを学んできた年਼やஎࣟがঙないܑにあ
る。学生のܨ験がଏりͥ、かなり多くの෨でگҽ
ଈの͕立てがචགྷになってしΉう状況にあっては、ϕ
ϫジΥέトસ体を၈ᛎしてՁをす΄きかѴすること
や、企画にۅ的にखりૌんだりҌしたりということ
が難しくなってしΉうのではないだΘうか。਼յ参加ܨ
験があるキュレーターと、ӊもࠪもからないキュレー
ターとでは、CAIRそのものへのਐ͓ߑ方が異なってくる
とࢧう。そこで、ޛࠕもܩ続して開催していく場合、その
時々のϕϫジΥέトをどうするか、ということと同時にό
ΤύΤやܨ験のӀき͙ܩといった、各յのキュレーター
同࢞のܪがりもݗ౾してはどうだΘうかと͓ߡている。
こ れ Ή で もCAIRの श ྅ 時 に は ๅ ࠄ ॽ を ॽ き、
CAIR2022では連ཙもࡎىするようにしていた。ช

viously, each curator has written a report at 
the end of every CAIR and when CAIR 2022 we 
provided our contact information as well. 
Those reports tell us some important informa-
tion about the work, but they are not enough 
to know about the personal experiences within 
a team. During this trip, 6orako and I had 
many opportunities to look back on CAIR. In 
our discussions, I have got many interesting 
and informative talks especially CAIR2020 in 
which I had not participated. If possible, I 
would like to make an exchange meeting be-
tween the preview and future curators to visu-
ali]e the next CAIR more specifically.
 

ॽを通したӀき͙ܩでもචགྷなۂແなどについてѴ
できるࣆは多いが、ಝにοームでのಊのܨ験などは
あΉり深くஎることはできない。ࠕյのోߦにࡏしては
ֿଞさんとこれΉでのCAIRを৾りศってみるؽ会も多
かったが、その話し合いの中でࣙਐの参加していない
CAIR2020の話でັڷ深い・参ߡになったとͣ״たこと
も多い。Նなら、年度に参加したキュレーターと࣏
の年のキュレーターとの交流会をઅけ、より۫体的に
CAIRでのಊをイメージするのに͝ܪられないだΘう
かとࢧった。

&$,R� a SOace to Oearn throXgh Sractice
 I participated in CAIR 2021 and CAIR 2022 as 
a curator. +ere, I will talk about my main roles 
and what I felt through them.
The primary roles of a curator is working with 
artist buddies who are from Tsukuba and 
abroad as a same team, supporting their ex-
changes and making, and recording their pro-
cesses. In addition, curators do various works 
for showing artworks and records such as 
making exhibitions, advertising, catalogue pro-
duction, and so on. In my case, in CAIR 2021, I 
was actively involved mainly in curating exhi-
bition, especially in the creation of virtual ex-
hibitions. In that year, CAIR held an online ex-
hibi t ion for  the first  t ime.  Therefore,  I  
researched the examples of online exhibitions, 
platforms, applications, etc., and prepared the 
online exhibit. In CAIR 2022, I mainly worked 
on the virtual exhibit, publicity on Twitter, and 
catalogue editing.
   1ext, I would like to review the overall of ex-
periences in CAIR for 2 years. I feel that CAIR 

実ભしながら学ぶ場としての&$,R
ɻࢴはCAIR2021とCAIR2022でキュレーターとして参
加した。ここではそのकなۂແと、それを通してͣ״た
ことについてफ़΄る。
ɻキュレーターは筑波・ք外の学生アーティストのバ
ディとοームになり、2人の交流や制作をࢩԋしたり、ܨ
գをىしたりするのがخຌ的なࣆとなる。それに
加͓、展示作ۂや広ๅ、Ωタϫή制作など、作品やى
を見せるための様々なۂແを行うことになる。ࢴの場
合はアーティストのࢩԋというخຌ的なࣆに加͓、
CAIR2021ではकに展示にؖするۂແ、ಝにバーοϡ
ϩ展示作成にۅ的にܠΚっていた。この年はCAIR
が初めてオンラインで開催されることになったյであり、
バーοϡϩ展示も初めての試みだった。そのためオン
ライン展示のଠのྭࣆやΤΥϔγイト、アϕリίーシϥ
ンなどをݗ౾したり、オンライン展示の६ඍをしたりと
いったࣆを行った。Ήた、CAIR2022ではकにバー
οϡϩ展示、Twitterでの広ๅಊ、Ωタϫήฦ集にؖ
するࣆにܠΚった。
ɻ࣏に、2յのCAIRの体験がどのようなものであった
かを૱合的に৾りศってみたい。
にとってCAIRはキュレーシϥンや展示作成といったࢴ
アートϕϫジΥέトにචགྷなٗ術やஎࣟを実ભ的に学΄

was a place where I was able to learn practi-
cal skills and knowledge necessary for art 
projects such as curation and making exhibi-
tions. I initially had little knowledge and expe-
rience in curation and art itself, so I learned 
them at necessary as the project progressed. 
Therefore, it can say that I just could feel the 
fundamentals of art projects rather than 
demonstrating my ability. 6pecifically, I have 
learned how to relate to artist, support their 
production, and make an exhibition, such as 
arrangements and captions. These new learn-
ings such as interacting international artists 
and supporting their interaction are uniTue 
characteristics in CAIR, different from other 
art projects which simply support individual 
artist. Through the other duties, I also gained 
knowledges of making virtual exhibition, visual 
design and editorial design.
   Also, as I was previously an artist to make 
and show art, not a curator, so it was a valu-
able experience to see the entire process of 
an artist other than myself from a close dis-
tance. I was able to deepen my understanding 
of the artist's background and their works. 
And through that experience at CAIR, I came 
to be able to think about the way of showing 
art works so that audiences can get better un-
derstandings.
 
The ,PSact oI )ace�to�)ace 0eetingV
I would like to review what impressed me 
throughout the presentation and discussions. 
At the CAIR x3 exhibition, there was a work by 

た場というһেがکい。ࢴはݫ々キュレーシϥンやඔ術
のஎ 験はややしく、ϕϫジΥέトの行にってܨࣟ・
චགྷになったٗやஎࣟを初めてそこで学ことが多
かった。そのため実ભܨ験をんでྙをߍに৵ばせ
たというよりは、アートϕϫジΥέトのેخにৰれること
が出来たという෨が大きかったかもしれない。۫体
的には、アーティストとどうؖΚるか、制作をどうࢩԋす
るのか試行錯誤したり、展示企画ではഓやキϡϕシϥ
ンなど見せ方をหکすることになったりした。こういっ
たଠのアートϕϫジΥέトにも共通するような学;だけ
でなく、CAIRにಝ有のものとして、ք外のアーティスト
とどう交流するのか、ୱ९にアーティスト1人をࢩԋする
のではなく、バディの交流をどうଇせるのか、といったこ
とにؖするたな学;も大きかった。ଠのۂແでは、
バーοϡϩ展示を作るにあたって͓࢘るΤΥϔγイトや
ςーϩを΄て情ๅをಚたり、あるいはΩタϫήฦ集に
ؖΚることになってデδインやillustratorのஎࣟをְ͓
たりするといったことも͝ڏられる。
Ήた、Ґࢴはキュレーターとして作品を見せるより、作
品制作を行うଈであることがຈどだったため、ࣙ Ґ外
のアーティストの制作ϕϫιスやรԿをۛい所からҲ
෨࢟श見ることができたのも॑يなܨ験だった。アー
ティストのバρέήラΤンドや、その作品ࣙ体のཀྵմを
深めることができ、それࣙ体がඉにັڷ深いものだっ
ただけでなく、ߍにそれをどうすれば鑑賞者にかりや
すく見せられるかについて͓ߡるࢻ఼を、CAIRでの
ಊを通してകうことが出来たようにࢧΚれる。

ଲのインパクト
յのϕレκンテーシϥンとディスΩρシϥンを通ࠕ、に࣏
してһেにったことを৾りศってみたい。CAIRx3の
展示会場には、バϋργさんの立体作品が1఼展示され
ていた。൶ঃはCAIR2022に参加していたگ育用۫؟
を作るシンΪϛーϩ出ਐのアーティストで、時൶ঃの



Vanessa /im. 6he was a CAIR 2022 artist from 
6ingapore who made educational toys. In the 
CAIR2022, I saw her works as only sat forms 
of image data. At the CAIR x3, although that 
was not the original, a similar work using the 
same material was exhibited. I remember how 
I was impressed when I saw it for the first 
time. I talked about this impression in the dis-
cussion. And we talked that it is easy to show 
two-dimensional works at virtual exhibition 
but di⒑cult to do for three-dimensional ob-
jects. I was reminded of the disadvantage of 
virtual exhibitions in that the amount of infor-
mation conveyed to the viewer is reduced. But 
at the same time I think that online exhibitions 
are not always inferior to actual exhibitions, 
and depending on the form and purpose of the 
work, they may be more effective than viewing 
the actual object.
   As COVID-19 restrictions are currently get-
ting less serious issues, we have to consider 
the other advantages that are only virtual style 
exhibition. There are three advantages I think 
suppose� the viewer can see the works at any 
time and place, curators can easily create an 
exhibition space, and two-dimensional work 
can be shown without losing its element. As a 
curatorsb point of view, it allows a viewer to 
see the work easily and have interest in the 
actual exhibition. In addition, it is relatively 
easy to create an exhibition space as virtual 
exhibition does not need any preparation tools 
and space. Also it can be used as a simulation 
for the actual exhibition. Although we need 
some considerations when we show three-di-
mensional works, I still would like to think of 
an exhibition that makes the most of these ad-
vantages. I also was impressed by the ease of 
communication in actual meeting through the 
whole events. In face-to-face conversation, I 
could talk easily, ask immediately, and the 

作品は画データのฑのܙでしか見ることができな
かった。ࠕյの展示では時の作品そのものではない
ものの、同様のોࡒを࢘用したྪࣇ作品が展示されて
͕り、初めてそれを目にしたࡏには「やっと実が見ら
れたʄ」と״ಊしたことをְ͓ている。そのࣆをディス
Ωρシϥンで話したࡏ、バーοϡϩ展示ではฑ作品は
༲ҝに見せることが出来るが、ݫ࣏ࢀの体は難しいと
いう話になった。やはりバーοϡϩ展示は鑑賞者にఽ
͓られる情ๅྖがݰってしΉうというデメリρトをրめて
ࣟしたが、同時にオンラインの展示はචͥしも対に
྾る༃ではなく、作品のܙସや目的によっては実を鑑
賞するよりް果的な場合もあるのだとࢧう。
COVID-19の״ઝ対ࡨが初Άど大きな՟ୌではな
くなったࡑݳ、バーοϡϩ展示を行うとすれば、バーοϡ
ϩ展示ならではのཤ఼をྂߡするචགྷがあるだΘう。
うཤ఼としては、鑑賞者ଈにとっては時間と場所ࢧのࢴ
の制༁がঘさく୯でも作品が見られること、キュレーター
ଈにとっては؈ୱに展示ۯ間を作れること、ฑ作品の
場合であれば作品が࣍つགྷોをあΉりࣨうことなく見
せられることが͝ڏられる。キュレーターଈとしては、
鑑賞者にܲـに作品を見てもらうことができ、実ࡏの展
示にもັڷを࣍ってもらうことができる。Ήた、展示ಕ
۫や場所の֮ฯなどの६ඍがなくともർֳ的؈ୱに展
示ۯ間を作ることができ、実ࡏの展示のためのシϝュ

tiredness after that was different from online 
format. :hen I use some online tools, I had to 
put more effort outside of the interaction 
itself. It was surprising that I could speak 
easily without much efforts. On online commu-
nication, we can take enough time to interact 
at our own pace. In CAIR 2021, the Tsukuba 
students and the international students were 
able to meet one or two months before staring 
virtual open studio and gradually deepen their 
relationship. In CAIR 2022, we set longer 
period for studio practice, we were able to 
interact and make works slowly and carefully. 
In face-to-face meeting in CAIR x3, on the 
other hand, was shorter but allowed me to ex-
change more larger information with non-ver-
bal communication. Online interactions can 
not compete and become the substitute to 
face-to-face interaction. But I believe that it is 
important to consider ways to use advantages 
of both types of interaction.

ThinNing oI reVidenc\ in neZ IorPat
I was able to broaden my perspective, gain 
practical experience in curation, and acTuire 
skills through various works�activities in CAIR. 
There are not so many opportunities to inter-
act with artists who are studying in different 
environments or working in different areas. 

レーシϥンとして用いることもՆだとࢧう。立体作品
の場合はݗ౾がචགྷだが、それらのཤ఼をかせる展
示を͓ߡてみたい。
ɻΉた、ࠕյの企画સ体に͓ݶることだが、実ࡏに会っ
て話すことによるコϝュωίーシϥンのखりやすさ、心ཀྵ
的なύードϩのఁさもһেにっている。対の場合
はとてもりやすく、ଊ࠴にซきศしたりすることもで
き、話がशΚったޛのൾ࿓度もસくҩっていた。オンラ
インではյતのୌやアϕリを६ඍするなど交流その
ものҐ外への࿓ྙが多ঙなりともかかっていたが、それ
がないとこんなに交流ࣙ体に集中することができるのか
とুܺ的だった。オンラインの場合は長い時間をかけ
てࣙのペースをฯͬつつ交流を続けることができる。
CAIR2021では制作期間が࢟Ήる1、2か月には筑波
とք外とでا合Κせを行うことができ、ঙしͥつ交
流を深めていった。CAIR2022では制作期間ࣙ体を長
くखり、͕ よそ2か月間 っͣくりと交流・制作をめること
ができた。Ҳ方対の場合はい時間だが、ൔば൳Ԣ
なしに多くの情ๅを行き交Κせることができ、このܙସ
ならではのඉޢݶ的な交流もՆだ。対での交流に
ঋる、あるいはେとなるようなオンラインでの交流は
やはり難しいが、それぞれのಝ৯を用するܙを͓ߡる
ことが॑གྷだと実״した。

新しい開催ܙସのݗ౾
を広ࢻ、ಊを通して様々な体験をしはCAIRでのࢴ
͝たり、キュレーシϥンにؖする実ભܨ験をんだり、ٗ
をਐにけたりすることが出来たとࢧっている。学
がҩっていたり、異なるジϡンϩで作品制作をしたڧ

CAIR is a good chance not only for artists but 
also for curators for their developments. I 
hope that this project can be held again in the 
future, if possible.
   In the future CAIR, I would like to try a 
hybrid style that combines face-to-face and 
online programmes. 6ome of the advantages 
of interaction and events online is that we do 
not have to worry about time and place and 
being able to keep recording easily. Although 
meeting online do not compete face-to-face, 
we can use technology to meet each other 
sexibly. CAIR programme has an emphasis on 
not only promoting artists' interaction but also 
on recording the process of interaction. 6ome 
online tools and events are effective to under-
stand how the artists had worked so far and 
how they have changed since starting commu-
nication. If they knew more about their previ-
ous activities or artwork online, they would be 
able to interact more effectively. Online inter-
actions will be better after getting to know 
each other well, it will also effect on the com-
munication between the team. 
  On curators' side, it needs to consider and 
make up plans so the participants can get 
such experience. +owever, undergraduate stu-
dents who have started studying art academi-
cally, in particular, tend to be less knowledge-
able or expertise in curation and art. As cura-
tor students often need teachersb support, it 
would be di⒑cult for them to look at entire 
project comprehensively to understand what 
they have to do, and to work and plan by their 
own. There is a difference attitude for CAIR 
between curators who have participated sev-
eral times and who participated for the first 
time. Therefore, if CAIR is to be held continu-
ously in the future, we also should consider 
how to connect curators in past and present 
for passing on know-how and experience. Pre-

りしているアーティストとຌ֪的に交流するؽ会はそう
多くない。そのようなアーティスト同࢞がؖΚり合い、
影響を༫͓合う体験ができるCAIRはアーティストにとっ
てϕラスに働くだΘうし、キュレーターにとっても大きな
成長ができる఼で、Նならޛࠕも開催できるとよいと
。うࢧ
ɻগ来開催できるとすれば、これΉで対・オンラインそ
れぞれのܙସで行ってきたものを༧合させたύイϔリρ
ドࣞܙでやってみたい。オンラインで交流や発表を行う
、にしなくてよい఼ـのメリρトとして、時間や場所をࣆ
ർֳ的ىにしやすいという఼が͝ڏられる。Ήた、
対にർ΄て࣯的に྾るかもしれないが交流が༲ҝで
あることは大きなཤ఼だΘう。CAIRでは学生アーティ
ストが交流し、影響を༫͓合うことが大にされてきて、
交流のգఖをىすることも॑ࢻされていた。そこで、
アーティストが影響をणけてどうรΚったかをىする
で、交流を行うの状ସをよくཀྵմするために、オン
ラインでの交流や、ςーϩの用がް果的なのではな
いだΘうか。Ґのಊをオンラインでしくஎった
でなら、対でもより深く交流をଇすことが出来るとࢧ
う。͕互いをஎって話しやすくなったでのオンライン
での交流はより良いものになるとࢧΚれ、οームのその
。られるのではないか͝ܪの交流にもޛ
ɻΉたキュレーターଈとしては、そのような体験ができる
ような企画をݗ౾したり、行ಊしたりすることがචགྷで
ある。しかし、学෨生はಝに、߶ߏから学してきて初
めてຌ֪的にඔ術を学;࢟めた、あるいはඔ術やキュ
レーシϥンを学んできた年਼やஎࣟがঙないܑにあ
る。学生のܨ験がଏりͥ、かなり多くの෨でگҽ
ଈの͕立てがචགྷになってしΉう状況にあっては、ϕ
ϫジΥέトસ体を၈ᛎしてՁをす΄きかѴすること
や、企画にۅ的にखりૌんだりҌしたりということ
が難しくなってしΉうのではないだΘうか。਼յ参加ܨ
験があるキュレーターと、ӊもࠪもからないキュレー
ターとでは、CAIRそのものへのਐ͓ߑ方が異なってくる
とࢧう。そこで、ޛࠕもܩ続して開催していく場合、その
時々のϕϫジΥέトをどうするか、ということと同時にό
ΤύΤやܨ験のӀき͙ܩといった、各յのキュレーター
同࢞のܪがりもݗ౾してはどうだΘうかと͓ߡている。
こ れ Ή で もCAIRの श ྅ 時 に は ๅ ࠄ ॽ を ॽ き、
CAIR2022では連ཙもࡎىするようにしていた。ช

viously, each curator has written a report at 
the end of every CAIR and when CAIR 2022 we 
provided our contact information as well. 
Those reports tell us some important informa-
tion about the work, but they are not enough 
to know about the personal experiences within 
a team. During this trip, 6orako and I had 
many opportunities to look back on CAIR. In 
our discussions, I have got many interesting 
and informative talks especially CAIR2020 in 
which I had not participated. If possible, I 
would like to make an exchange meeting be-
tween the preview and future curators to visu-
ali]e the next CAIR more specifically.
 

ॽを通したӀき͙ܩでもචགྷなۂແなどについてѴ
できるࣆは多いが、ಝにοームでのಊのܨ験などは
あΉり深くஎることはできない。ࠕյのోߦにࡏしては
ֿଞさんとこれΉでのCAIRを৾りศってみるؽ会も多
かったが、その話し合いの中でࣙਐの参加していない
CAIR2020の話でັڷ深い・参ߡになったとͣ״たこと
も多い。Նなら、年度に参加したキュレーターと࣏
の年のキュレーターとの交流会をઅけ、より۫体的に
CAIRでのಊをイメージするのに͝ܪられないだΘう
かとࢧった。
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 I participated in CAIR 2021 and CAIR 2022 as 
a curator. +ere, I will talk about my main roles 
and what I felt through them.
The primary roles of a curator is working with 
artist buddies who are from Tsukuba and 
abroad as a same team, supporting their ex-
changes and making, and recording their pro-
cesses. In addition, curators do various works 
for showing artworks and records such as 
making exhibitions, advertising, catalogue pro-
duction, and so on. In my case, in CAIR 2021, I 
was actively involved mainly in curating exhi-
bition, especially in the creation of virtual ex-
hibitions. In that year, CAIR held an online ex-
hibi t ion for  the first  t ime.  Therefore,  I  
researched the examples of online exhibitions, 
platforms, applications, etc., and prepared the 
online exhibit. In CAIR 2022, I mainly worked 
on the virtual exhibit, publicity on Twitter, and 
catalogue editing.
   1ext, I would like to review the overall of ex-
periences in CAIR for 2 years. I feel that CAIR 
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was a place where I was able to learn practi-
cal skills and knowledge necessary for art 
projects such as curation and making exhibi-
tions. I initially had little knowledge and expe-
rience in curation and art itself, so I learned 
them at necessary as the project progressed. 
Therefore, it can say that I just could feel the 
fundamentals of art projects rather than 
demonstrating my ability. 6pecifically, I have 
learned how to relate to artist, support their 
production, and make an exhibition, such as 
arrangements and captions. These new learn-
ings such as interacting international artists 
and supporting their interaction are uniTue 
characteristics in CAIR, different from other 
art projects which simply support individual 
artist. Through the other duties, I also gained 
knowledges of making virtual exhibition, visual 
design and editorial design.
   Also, as I was previously an artist to make 
and show art, not a curator, so it was a valu-
able experience to see the entire process of 
an artist other than myself from a close dis-
tance. I was able to deepen my understanding 
of the artist's background and their works. 
And through that experience at CAIR, I came 
to be able to think about the way of showing 
art works so that audiences can get better un-
derstandings.
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At the CAIR x3 exhibition, there was a work by 
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るのか試行錯誤したり、展示企画ではഓやキϡϕシϥ
ンなど見せ方をหکすることになったりした。こういっ
たଠのアートϕϫジΥέトにも共通するような学;だけ
でなく、CAIRにಝ有のものとして、ք外のアーティスト
とどう交流するのか、ୱ९にアーティスト1人をࢩԋする
のではなく、バディの交流をどうଇせるのか、といったこ
とにؖするたな学;も大きかった。ଠのۂແでは、
バーοϡϩ展示を作るにあたって͓࢘るΤΥϔγイトや
ςーϩを΄て情ๅをಚたり、あるいはΩタϫήฦ集に
ؖΚることになってデδインやillustratorのஎࣟをְ͓
たりするといったことも͝ڏられる。
Ήた、Ґࢴはキュレーターとして作品を見せるより、作
品制作を行うଈであることがຈどだったため、ࣙ Ґ外
のアーティストの制作ϕϫιスやรԿをۛい所からҲ
෨࢟श見ることができたのも॑يなܨ験だった。アー
ティストのバρέήラΤンドや、その作品ࣙ体のཀྵմを
深めることができ、それࣙ体がඉにັڷ深いものだっ
ただけでなく、ߍにそれをどうすれば鑑賞者にかりや
すく見せられるかについて͓ߡるࢻ఼を、CAIRでの
ಊを通してകうことが出来たようにࢧΚれる。

ଲのインパクト
յのϕレκンテーシϥンとディスΩρシϥンを通ࠕ、に࣏
してһেにったことを৾りศってみたい。CAIRx3の
展示会場には、バϋργさんの立体作品が1఼展示され
ていた。൶ঃはCAIR2022に参加していたگ育用۫؟
を作るシンΪϛーϩ出ਐのアーティストで、時൶ঃの



Vanessa /im. 6he was a CAIR 2022 artist from 
6ingapore who made educational toys. In the 
CAIR2022, I saw her works as only sat forms 
of image data. At the CAIR x3, although that 
was not the original, a similar work using the 
same material was exhibited. I remember how 
I was impressed when I saw it for the first 
time. I talked about this impression in the dis-
cussion. And we talked that it is easy to show 
two-dimensional works at virtual exhibition 
but di⒑cult to do for three-dimensional ob-
jects. I was reminded of the disadvantage of 
virtual exhibitions in that the amount of infor-
mation conveyed to the viewer is reduced. But 
at the same time I think that online exhibitions 
are not always inferior to actual exhibitions, 
and depending on the form and purpose of the 
work, they may be more effective than viewing 
the actual object.
   As COVID-19 restrictions are currently get-
ting less serious issues, we have to consider 
the other advantages that are only virtual style 
exhibition. There are three advantages I think 
suppose� the viewer can see the works at any 
time and place, curators can easily create an 
exhibition space, and two-dimensional work 
can be shown without losing its element. As a 
curatorsb point of view, it allows a viewer to 
see the work easily and have interest in the 
actual exhibition. In addition, it is relatively 
easy to create an exhibition space as virtual 
exhibition does not need any preparation tools 
and space. Also it can be used as a simulation 
for the actual exhibition. Although we need 
some considerations when we show three-di-
mensional works, I still would like to think of 
an exhibition that makes the most of these ad-
vantages. I also was impressed by the ease of 
communication in actual meeting through the 
whole events. In face-to-face conversation, I 
could talk easily, ask immediately, and the 

作品は画データのฑのܙでしか見ることができな
かった。ࠕյの展示では時の作品そのものではない
ものの、同様のોࡒを࢘用したྪࣇ作品が展示されて
͕り、初めてそれを目にしたࡏには「やっと実が見ら
れたʄ」と״ಊしたことをְ͓ている。そのࣆをディス
Ωρシϥンで話したࡏ、バーοϡϩ展示ではฑ作品は
༲ҝに見せることが出来るが、ݫ࣏ࢀの体は難しいと
いう話になった。やはりバーοϡϩ展示は鑑賞者にఽ
͓られる情ๅྖがݰってしΉうというデメリρトをրめて
ࣟしたが、同時にオンラインの展示はචͥしも対に
྾る༃ではなく、作品のܙସや目的によっては実を鑑
賞するよりް果的な場合もあるのだとࢧう。
COVID-19の״ઝ対ࡨが初Άど大きな՟ୌではな
くなったࡑݳ、バーοϡϩ展示を行うとすれば、バーοϡ
ϩ展示ならではのཤ఼をྂߡするචགྷがあるだΘう。
うཤ఼としては、鑑賞者ଈにとっては時間と場所ࢧのࢴ
の制༁がঘさく୯でも作品が見られること、キュレーター
ଈにとっては؈ୱに展示ۯ間を作れること、ฑ作品の
場合であれば作品が࣍つགྷોをあΉりࣨうことなく見
せられることが͝ڏられる。キュレーターଈとしては、
鑑賞者にܲـに作品を見てもらうことができ、実ࡏの展
示にもັڷを࣍ってもらうことができる。Ήた、展示ಕ
۫や場所の֮ฯなどの६ඍがなくともർֳ的؈ୱに展
示ۯ間を作ることができ、実ࡏの展示のためのシϝュ

tiredness after that was different from online 
format. :hen I use some online tools, I had to 
put more effort outside of the interaction 
itself. It was surprising that I could speak 
easily without much efforts. On online commu-
nication, we can take enough time to interact 
at our own pace. In CAIR 2021, the Tsukuba 
students and the international students were 
able to meet one or two months before staring 
virtual open studio and gradually deepen their 
relationship. In CAIR 2022, we set longer 
period for studio practice, we were able to 
interact and make works slowly and carefully. 
In face-to-face meeting in CAIR x3, on the 
other hand, was shorter but allowed me to ex-
change more larger information with non-ver-
bal communication. Online interactions can 
not compete and become the substitute to 
face-to-face interaction. But I believe that it is 
important to consider ways to use advantages 
of both types of interaction.

ThinNing oI reVidenc\ in neZ IorPat
I was able to broaden my perspective, gain 
practical experience in curation, and acTuire 
skills through various works�activities in CAIR. 
There are not so many opportunities to inter-
act with artists who are studying in different 
environments or working in different areas. 

レーシϥンとして用いることもՆだとࢧう。立体作品
の場合はݗ౾がචགྷだが、それらのཤ఼をかせる展
示を͓ߡてみたい。
ɻΉた、ࠕյの企画સ体に͓ݶることだが、実ࡏに会っ
て話すことによるコϝュωίーシϥンのखりやすさ、心ཀྵ
的なύードϩのఁさもһেにっている。対の場合
はとてもりやすく、ଊ࠴にซきศしたりすることもで
き、話がशΚったޛのൾ࿓度もસくҩっていた。オンラ
インではյતのୌやアϕリを६ඍするなど交流その
ものҐ外への࿓ྙが多ঙなりともかかっていたが、それ
がないとこんなに交流ࣙ体に集中することができるのか
とুܺ的だった。オンラインの場合は長い時間をかけ
てࣙのペースをฯͬつつ交流を続けることができる。
CAIR2021では制作期間が࢟Ήる1、2か月には筑波
とք外とでا合Κせを行うことができ、ঙしͥつ交
流を深めていった。CAIR2022では制作期間ࣙ体を長
くखり、͕ よそ2か月間 っͣくりと交流・制作をめること
ができた。Ҳ方対の場合はい時間だが、ൔば൳Ԣ
なしに多くの情ๅを行き交Κせることができ、このܙସ
ならではのඉޢݶ的な交流もՆだ。対での交流に
ঋる、あるいはେとなるようなオンラインでの交流は
やはり難しいが、それぞれのಝ৯を用するܙを͓ߡる
ことが॑གྷだと実״した。

新しい開催ܙସのݗ౾
を広ࢻ、ಊを通して様々な体験をしはCAIRでのࢴ
͝たり、キュレーシϥンにؖする実ભܨ験をんだり、ٗ
をਐにけたりすることが出来たとࢧっている。学
がҩっていたり、異なるジϡンϩで作品制作をしたڧ

CAIR is a good chance not only for artists but 
also for curators for their developments. I 
hope that this project can be held again in the 
future, if possible.
   In the future CAIR, I would like to try a 
hybrid style that combines face-to-face and 
online programmes. 6ome of the advantages 
of interaction and events online is that we do 
not have to worry about time and place and 
being able to keep recording easily. Although 
meeting online do not compete face-to-face, 
we can use technology to meet each other 
sexibly. CAIR programme has an emphasis on 
not only promoting artists' interaction but also 
on recording the process of interaction. 6ome 
online tools and events are effective to under-
stand how the artists had worked so far and 
how they have changed since starting commu-
nication. If they knew more about their previ-
ous activities or artwork online, they would be 
able to interact more effectively. Online inter-
actions will be better after getting to know 
each other well, it will also effect on the com-
munication between the team. 
  On curators' side, it needs to consider and 
make up plans so the participants can get 
such experience. +owever, undergraduate stu-
dents who have started studying art academi-
cally, in particular, tend to be less knowledge-
able or expertise in curation and art. As cura-
tor students often need teachersb support, it 
would be di⒑cult for them to look at entire 
project comprehensively to understand what 
they have to do, and to work and plan by their 
own. There is a difference attitude for CAIR 
between curators who have participated sev-
eral times and who participated for the first 
time. Therefore, if CAIR is to be held continu-
ously in the future, we also should consider 
how to connect curators in past and present 
for passing on know-how and experience. Pre-

りしているアーティストとຌ֪的に交流するؽ会はそう
多くない。そのようなアーティスト同࢞がؖΚり合い、
影響を༫͓合う体験ができるCAIRはアーティストにとっ
てϕラスに働くだΘうし、キュレーターにとっても大きな
成長ができる఼で、Նならޛࠕも開催できるとよいと
。うࢧ
ɻগ来開催できるとすれば、これΉで対・オンラインそ
れぞれのܙସで行ってきたものを༧合させたύイϔリρ
ドࣞܙでやってみたい。オンラインで交流や発表を行う
、にしなくてよい఼ـのメリρトとして、時間や場所をࣆ
ർֳ的ىにしやすいという఼が͝ڏられる。Ήた、
対にർ΄て࣯的に྾るかもしれないが交流が༲ҝで
あることは大きなཤ఼だΘう。CAIRでは学生アーティ
ストが交流し、影響を༫͓合うことが大にされてきて、
交流のգఖをىすることも॑ࢻされていた。そこで、
アーティストが影響をणけてどうรΚったかをىする
で、交流を行うの状ସをよくཀྵմするために、オン
ラインでの交流や、ςーϩの用がް果的なのではな
いだΘうか。Ґのಊをオンラインでしくஎった
でなら、対でもより深く交流をଇすことが出来るとࢧ
う。͕互いをஎって話しやすくなったでのオンライン
での交流はより良いものになるとࢧΚれ、οームのその
。られるのではないか͝ܪの交流にもޛ
ɻΉたキュレーターଈとしては、そのような体験ができる
ような企画をݗ౾したり、行ಊしたりすることがචགྷで
ある。しかし、学෨生はಝに、߶ߏから学してきて初
めてຌ֪的にඔ術を学;࢟めた、あるいはඔ術やキュ
レーシϥンを学んできた年਼やஎࣟがঙないܑにあ
る。学生のܨ験がଏりͥ、かなり多くの෨でگҽ
ଈの͕立てがචགྷになってしΉう状況にあっては、ϕ
ϫジΥέトસ体を၈ᛎしてՁをす΄きかѴすること
や、企画にۅ的にखりૌんだりҌしたりということ
が難しくなってしΉうのではないだΘうか。਼յ参加ܨ
験があるキュレーターと、ӊもࠪもからないキュレー
ターとでは、CAIRそのものへのਐ͓ߑ方が異なってくる
とࢧう。そこで、ޛࠕもܩ続して開催していく場合、その
時々のϕϫジΥέトをどうするか、ということと同時にό
ΤύΤやܨ験のӀき͙ܩといった、各յのキュレーター
同࢞のܪがりもݗ౾してはどうだΘうかと͓ߡている。
こ れ Ή で もCAIRの श ྅ 時 に は ๅ ࠄ ॽ を ॽ き、
CAIR2022では連ཙもࡎىするようにしていた。ช

viously, each curator has written a report at 
the end of every CAIR and when CAIR 2022 we 
provided our contact information as well. 
Those reports tell us some important informa-
tion about the work, but they are not enough 
to know about the personal experiences within 
a team. During this trip, 6orako and I had 
many opportunities to look back on CAIR. In 
our discussions, I have got many interesting 
and informative talks especially CAIR2020 in 
which I had not participated. If possible, I 
would like to make an exchange meeting be-
tween the preview and future curators to visu-
ali]e the next CAIR more specifically.
 

ॽを通したӀき͙ܩでもචགྷなۂແなどについてѴ
できるࣆは多いが、ಝにοームでのಊのܨ験などは
あΉり深くஎることはできない。ࠕյのోߦにࡏしては
ֿଞさんとこれΉでのCAIRを৾りศってみるؽ会も多
かったが、その話し合いの中でࣙਐの参加していない
CAIR2020の話でັڷ深い・参ߡになったとͣ״たこと
も多い。Նなら、年度に参加したキュレーターと࣏
の年のキュレーターとの交流会をઅけ、より۫体的に
CAIRでのಊをイメージするのに͝ܪられないだΘう
かとࢧった。

&$,R� a SOace to Oearn throXgh Sractice
 I participated in CAIR 2021 and CAIR 2022 as 
a curator. +ere, I will talk about my main roles 
and what I felt through them.
The primary roles of a curator is working with 
artist buddies who are from Tsukuba and 
abroad as a same team, supporting their ex-
changes and making, and recording their pro-
cesses. In addition, curators do various works 
for showing artworks and records such as 
making exhibitions, advertising, catalogue pro-
duction, and so on. In my case, in CAIR 2021, I 
was actively involved mainly in curating exhi-
bition, especially in the creation of virtual ex-
hibitions. In that year, CAIR held an online ex-
hibi t ion for  the first  t ime.  Therefore,  I  
researched the examples of online exhibitions, 
platforms, applications, etc., and prepared the 
online exhibit. In CAIR 2022, I mainly worked 
on the virtual exhibit, publicity on Twitter, and 
catalogue editing.
   1ext, I would like to review the overall of ex-
periences in CAIR for 2 years. I feel that CAIR 

実ભしながら学ぶ場としての&$,R
ɻࢴはCAIR2021とCAIR2022でキュレーターとして参
加した。ここではそのकなۂແと、それを通してͣ״た
ことについてफ़΄る。
ɻキュレーターは筑波・ք外の学生アーティストのバ
ディとοームになり、2人の交流や制作をࢩԋしたり、ܨ
գをىしたりするのがخຌ的なࣆとなる。それに
加͓、展示作ۂや広ๅ、Ωタϫή制作など、作品やى
を見せるための様々なۂແを行うことになる。ࢴの場
合はアーティストのࢩԋというخຌ的なࣆに加͓、
CAIR2021ではकに展示にؖするۂແ、ಝにバーοϡ
ϩ展示作成にۅ的にܠΚっていた。この年はCAIR
が初めてオンラインで開催されることになったյであり、
バーοϡϩ展示も初めての試みだった。そのためオン
ライン展示のଠのྭࣆやΤΥϔγイト、アϕリίーシϥ
ンなどをݗ౾したり、オンライン展示の६ඍをしたりと
いったࣆを行った。Ήた、CAIR2022ではकにバー
οϡϩ展示、Twitterでの広ๅಊ、Ωタϫήฦ集にؖ
するࣆにܠΚった。
ɻ࣏に、2յのCAIRの体験がどのようなものであった
かを૱合的に৾りศってみたい。
にとってCAIRはキュレーシϥンや展示作成といったࢴ
アートϕϫジΥέトにචགྷなٗ術やஎࣟを実ભ的に学΄

was a place where I was able to learn practi-
cal skills and knowledge necessary for art 
projects such as curation and making exhibi-
tions. I initially had little knowledge and expe-
rience in curation and art itself, so I learned 
them at necessary as the project progressed. 
Therefore, it can say that I just could feel the 
fundamentals of art projects rather than 
demonstrating my ability. 6pecifically, I have 
learned how to relate to artist, support their 
production, and make an exhibition, such as 
arrangements and captions. These new learn-
ings such as interacting international artists 
and supporting their interaction are uniTue 
characteristics in CAIR, different from other 
art projects which simply support individual 
artist. Through the other duties, I also gained 
knowledges of making virtual exhibition, visual 
design and editorial design.
   Also, as I was previously an artist to make 
and show art, not a curator, so it was a valu-
able experience to see the entire process of 
an artist other than myself from a close dis-
tance. I was able to deepen my understanding 
of the artist's background and their works. 
And through that experience at CAIR, I came 
to be able to think about the way of showing 
art works so that audiences can get better un-
derstandings.
 
The ,PSact oI )ace�to�)ace 0eetingV
I would like to review what impressed me 
throughout the presentation and discussions. 
At the CAIR x3 exhibition, there was a work by 

た場というһেがکい。ࢴはݫ々キュレーシϥンやඔ術
のஎ 験はややしく、ϕϫジΥέトの行にってܨࣟ・
චགྷになったٗやஎࣟを初めてそこで学ことが多
かった。そのため実ભܨ験をんでྙをߍに৵ばせ
たというよりは、アートϕϫジΥέトのેخにৰれること
が出来たという෨が大きかったかもしれない。۫体
的には、アーティストとどうؖΚるか、制作をどうࢩԋす
るのか試行錯誤したり、展示企画ではഓやキϡϕシϥ
ンなど見せ方をหکすることになったりした。こういっ
たଠのアートϕϫジΥέトにも共通するような学;だけ
でなく、CAIRにಝ有のものとして、ք外のアーティスト
とどう交流するのか、ୱ९にアーティスト1人をࢩԋする
のではなく、バディの交流をどうଇせるのか、といったこ
とにؖするたな学;も大きかった。ଠのۂແでは、
バーοϡϩ展示を作るにあたって͓࢘るΤΥϔγイトや
ςーϩを΄て情ๅをಚたり、あるいはΩタϫήฦ集に
ؖΚることになってデδインやillustratorのஎࣟをְ͓
たりするといったことも͝ڏられる。
Ήた、Ґࢴはキュレーターとして作品を見せるより、作
品制作を行うଈであることがຈどだったため、ࣙ Ґ外
のアーティストの制作ϕϫιスやรԿをۛい所からҲ
෨࢟श見ることができたのも॑يなܨ験だった。アー
ティストのバρέήラΤンドや、その作品ࣙ体のཀྵմを
深めることができ、それࣙ体がඉにັڷ深いものだっ
ただけでなく、ߍにそれをどうすれば鑑賞者にかりや
すく見せられるかについて͓ߡるࢻ఼を、CAIRでの
ಊを通してകうことが出来たようにࢧΚれる。

ଲのインパクト
յのϕレκンテーシϥンとディスΩρシϥンを通ࠕ、に࣏
してһেにったことを৾りศってみたい。CAIRx3の
展示会場には、バϋργさんの立体作品が1఼展示され
ていた。൶ঃはCAIR2022に参加していたگ育用۫؟
を作るシンΪϛーϩ出ਐのアーティストで、時൶ঃの




